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Nous publions aujourd’hui vingt et une mélodies de Rabindranath Tagore, suivies 
d’un appendice. Les six premiéres sont extraites du Gitanjali (1). Les douze suivantes 
ont été composées, texte et mélodie, au cours du voyage que le potte entreprit en Europe, 
en 1926. Les trois derniéres appartiennent au folk-lore des chanteurs mystiques, 
les « Bauls » ; Tagore s’est contenté d’y ajouter des paroles originales sans rien changer 
& la musique. Elles sont publiées ici & titre de documents pour permettre au lecteur 
de comparer la musique de Tagore 4 la musique populaire traditionnelle du peuple 
bengali. Cinq mélodies particuliérement représentatives au point de vue du rythme 
et de la composition sont réunies en appendice ; nous avons tenu a les publier séparé- 
ment car, sauf la derniére, elles n’ont pas été revues par Dinendranath Tagore qui a 
recueilli, de la bouche du Poéte, l'ensemble de son ceuvre musicale. 


w 
es 6# 


Ces mélodies sont suivies d’une triple traduction : la traduction littérale francaise 
est due &4 M. H.-P. Morris. Sa disparition soudaine et prématurée ne lui a pas permis 
de mettre la derniére main a une ceuvre 4 laquelleil avait apporté tout son cceur et toute la 
vénération qu’il dédiait au « Poéte ». M. Morris avait établi cette traduction avec la collabo- 
ration de M™® Madeleine Schwab, M!eLucienne Astruc et M™e Jeanne Herscher-Clément ; 
clle suit le texte presque toujours vers par vers et se trouve ainsi souvent forcée de 
sacrifier l’élégance 4 l’exactitude. La traduction littérale anglaise est due 4 M. Bake. 
Pour permettre au lecteur de suivre le mot & mot, cette traduction — au prix de cer- 
taines libertés de syntaxe — a été placée sous Je texte bengali. Enfin, une troisiéme 
traduction — traduction en anglais — est l’ceuvre du poéte lui-méme. Cette derniére 
n’est pas, 4 proprement parler, une traduction mais plutét une version nouvelle de chaque 
poéme directement concue en anglais et qu’il peut étre intéressant de comparer aux 


traductions littérales. 
* 


Les paroles bengalies sont conformes 4 la transcription phonétique de la méthode 
suivie par le professeur Suniti Kumar Chatterji dans son « Bengali Self-taught ». 

M. Bake tient & exprimer ici ses remerciements chaleureux 4 M. Amtya Chandra 
Chakravarti qui lui a toujours prété son concours, avec une parfaite bonne grAce, pour 
transcrire et. corriger ses traductions. 


(1) Avec l’autorisation du Potte et des éditeurs Macmillan et C!s, 


AVIS AU LECTEUR 


La musique de Tagore, comme presque toute la musique hindoue, est une musique 
d’intimité ; elle doit étre chantée en demi-teintes évoluant du pianissimo au mezzo 
forte, sans jamais dépasser ce dernier, méme dans les chansons les plus éclatantes ; elle 
revient toujours 4 une expression de tendresse voilée, douce, presque confidentielle. 

La voix ne doit donc pas étre placée en avant ; tout en restant particuli¢rement, 
vibrante, car les Hindous ont une prédilection marquée pour les sonorités chargées 
d’harmoniques, elle doit demeurer intérieure. 

Les notes sont trés liées ; elles semblent s’interpénétrer, chacune s’étirant jusqu’a 
la suivante ; leurs contours sont presque toujours estompés par un prolongement ana- 
logue a celui que provoque la pédale forte du piano. Pour les Hindous, notre musique 
est. pleine de trous. 

Contrairement 4 la musique vocale européenne, quand la voix exécute un mouve- 
ment ascendant avec glissando ou port de voix, c’est la note de départ qui doit étre 
accentuée. 

Le texte a unc grande importance dans la musique de Tagore oti paroles eb musique 
sont profondément unies. Pour restituer la véritable ambiance musicale, les syllabes 
bengalies sont donc indispensables. 

Cette musique enfin ne supporte aucune harmonisation. Le seul accompagnement 
purement rythmique (tala) consiste en des claquements de duigts exécutés aux places 
indiquées et auxquels s’ajoutent ou se substituent parfois des coups de tambour (tabla). 
Les rythmes de Tagore, a la fois souples et vigoureux, sont ainsi souvent accentués par 
un geste du chanteur qui scande la chanson d’une large oscillation de la main suivic, 
au bout de son trajet, d’un claquement de doigts. 


PREFACE 


Tagore, on ]’ignore souvent en Occident, est non seulement un poéte, mais encore 
un musicien et, dans son ceuvre, poésie et musique ne sauraient étre dissoci¢ées. Une des 
formes de sa création est Ja chanson, ot texte et mélodie sont intimement liés. 

Dans ses mémoires (Reminiscences, 208), il dit: « J’ai toujours eu de la répu- 
gnance a publier des livres avec les paroles de mes chants, car, privés de mélodie, l’4me 
en est absente ». 

I) dit encore, parlant d’une chanson baul : « La meilleure part d’un cantique dispa- 
rait quand la mélodie fait. défaut ; il perd mouvement et couleur ct devient pareil a 
un papillon dont on aurait arraché les ailes. » 

L’ceuvre de Tagore nous est parvenue privée de musique; elle a, de plus, été modifiée 
par rapport a son texte original. Le « Poéte », comme l’appellent ses disciples, n’a pas 
cru deveir conserver dans la version anglaise de ses chansons, version cependant com- 
posée par lui-méme, les répétitions et les refrains qui donnent leur charme au texte 
bengali. I] a traduit les idées sans se soucicr de )’expression plus directe, plus spontanée, 
plus jaillissante, parfois plus naive qui avait été tout d’abord la leur. 

Le présent recueil, qui a surtout pour but de présenter les chansons de Tagore avec 
leur élément musical, les accompagne également d’un texte traduit directement du 
bengali, texte plus proche ainsi de la pensée de Tagore que ses propres versions anglaises 
ne le sont elles-mémes. 


Tagore se trouve placé, au point de vue musical, au confluent de trois influences : 
influence de la musique européenne, influence de la musique classique hindoue (musique 
extrémement raffinée mais enfermée dans des régles strictes), influence de la musique 
populaire et religieuse du Bengale. 

Ce n’est pas sans lutte que Tagore est parvenu 4 se dégager de l’action de la mu- 
sique européenne et de la musique classique de l’Inde pour se plonger dans la musique 
populaire de son pays .et rejoindre la grande tradition mystique du Bengale que son 
ceuvre a continuée. 


I] suffit de feuilleter les Souvenirs de Rabindranath Tagore pour sentir |’atmo- 
sphére musicale dans laquelle il fut. toujours plongé. Les Hindous traditionalistes appré- 
ciaicnt la musique, mais son exercice, réservé aux professionnels, était partout décrié. 
I] n’en était pas ainsi dans la vaste demeure des Tagores. Un des Tagores avait composé 
des livres sur la musique, le pére du « Poéte » des chants religieux, un de ses fréres un 
hymne national. Un autre de ses fréres, Jyotirindra, demeurait des jours entiers au 
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piano assouplissant suivant sa fantaisie les mélodies classiques pendant que le « Poéte » 
et un ami s’essayaient & composer des paroles adaptées A ces airs (Rem., 128 et 196). Le 
jeune Rabindranath tenta également de mettre en musique des poémes, ceux de Chakra- 
varti, dont ]’enthousiasme, la joie créatrice étaient tels que,sans grands dons naturels, 
son chant était cependant émouvant (Rem., 133). Enfin, par les nuits de lune, allant 
et venant sur les vastes terrasses qui dominent la riviére, Rabindranath Tagore créa 
pour la premiére fois des mélodies destinées & ses propres chansons (Rem., 155). 

Musicalement, il ne s’était plié & aucune étude technique. L’enthousiasme, la frat- 
cheur, la curiosité jeune de l’adolescence entratnaient, dans une ambiance musicale, 
le poéte et ses compagnons. Rien ne leur semblait impossible ; ils écrivaient, ils chan- 
taient, ils jouaient des piéces. 

Cette ambiance musicale, toute chargée d’influences européennes, était alors parti- 
culiérement bien accueillie. Tandis que, de nos jours, Ja lutte est surtout dirigée en fa- 
veur d’une culture nationale contre les influences extérieures, c’étail, 4 cette époque, 
contre un traditionalisme étroit et oppresseur que certaines familles libérales, mches 
et considérées, comme celle des Tagores, se dressaient. L’harmonisation européenne, 81 
dangereuse pour Ja musique hindoue qu’elle déforme, fut ainsi appliquée a des chants 
du pére du « Poéte», par une de ses petites filles qui regut —tant fut grande la satisfaction 
de son grand-pére — une épingle de diamant en récompense. Rabindranath, en classe, 
avait chanté, sans les comprendre, des airs étrangers ; plus tard, dans son adolescence, 
il chanta l’Adélaide de Beethoven. Lorsqu’il revint d’un séjour en Angleterre ot des 
mélodies irlandaises l’avaient intéressé, mais un peu décu, sa maniére de chanter était 
devenue si occidentale que sa famille s’étonna et s’écria : « Qu’a donc la voix de Rabi ? 
Comme elle semble dréle et étrangére ! » (Rem., 192). C’est dans ces dispositions que 
Tagore entra dans sa vingtiéme année ; aussi, les mélodies qu’il intercala pour la pre- 
miére fois dans un drame (Valmiki Prathibhé), — mélodies si essenticlles que l’auteur, en 
en parlant dans ses ceuvres completes, déclara qu’on ne pouvait juger le drame sans 
elles — étaient-elles issues des sources les plus diverses : les unes étaient d’un mode 
d’origine classique, d’autres étaient créées par son frére Jyotirindra, quelques-unes 
enfin, étaient de provenance européenne. 

Mais, plus tard, Tagore a révélé la puissance de sa personnalité en se dégageant 
a la fois de l’ambiance occidentale, subie pendant son enfance et son adolescence, et de 
lempreinte de la musique classique hindoue. Si V’influence occidentale apparait encore 
parfois, fugitivement, dans ses chansons, c’est en se mélant si intimement aux contours 
mélodiques hindous qu’elle n’en rompt pas la tonalité, mais lui ajoute une coloration 
inédite. Tagore, d’ailleurs, n’a jamais aimé la musique polyphonique. 

Quant 4 la musique classique hindoue, elle-méme en connexion avec la musique 
musulmane, Tagore n’en a jamais suivi les régles strictes qui enserrent le musicien dans 
un sévére réseau de prescriptions. Ces régles assurent souvent 4 la faculté créatrice, main- 
tenue dans cette armature rigide, un étonnant développement en profondeur. Mais sou- 
vent aussi, de notre temps surtvut, elles n’amenent qu’é une forme séche, rigide et privée 
de vie. Les admirables qualités de la musique classique de |’Inde deviennent alors des 
défauts : des ornements d’une grande beauté, nécessaires 4 une musique monodique, 
proliférent au point d’étouffer parfois la ligne mélodique et les paroles ; des rythmes 
souples et divers se détachent de ]’ensemble musical pour étre considérés en eux-mémes, 
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occasion d’une joute entre le tambourineur et le musicien qu’il accompagne ; les Rdgas 
si émouvants qui créent ambiances et colorations spéciales par des échelles déterminées, 
des notes qui dominent, d’autres qui sont supprimées ou touchées légérement, des diffé- 
rences entre le mouvement ascendant et le mouvement descendant, des ornements et 
des enchatnements prescrits, deviennent tyranniques ; liés 4 des moments du jour, & des 
saisons, & des sentiments, & des représentations plastiques, ces formes impératives ne 
sont plus parfois qu’un prétexte A une virtuosité spéciale, celle de développements 
indéfinis 4 l’intérieur d’un cadre invariable. Dans cette musique classique, la dualité 
entre le créateur et l’exécutant n’existe plus. Le musicien regoit et conserve les cadres 
traditionnels ; il sait, en improvisant, les développer et les orner et son orgueil est légi- 
time car, dans cet art qui ne veut pas se renouveler et qui n’est pas noté, il représente la 
musique tout entiére. 

En présence de cette musique classique, le réle de Tagore a été son réle de toujours, 
il a brisé des liens. Dans toute son ceuvre flotte cet appel a la liberté, & la simplicité, 
a l’élan spontané et jeune qu’aucune convention n’arréte. L’ennemi c’est la forme vide 
et l’adoration qu’on lui dédie. On comprend alors la colére des musiciens classiques en 
face d’une forme de musique nouvelle qui, en réalité, ne cherche pas 4 se substituer 4° 
la leur mais qui, cependant, rétablit la dualité du créateur et de l’exécutant, rejette 
les régles impératives et revient a la simple ligne mélodique de la chanson populaire‘si 
méprisée par ces musiciens professionnels. 


II 


Réagissant contre la musique classique hindoue et la musique occidentale, Tagore 
trouve une source d’inspiration dans la poésie et la musique mystique et populaire du 
Bengale. I] n’a donc pas été ce créateur ex nihilo qu’imagine parfois |’Occident. Mais 
est-ce le diminuer que de le voir tel qu'il est réellement, puissamment enraciné dans 
son terroir, baigné dans l’ambiance d’une longue tradition populaire dont il est l’abou- 
tissement ? 


Cette tradition mystique s’est propagée 4 travers les siécies. Sa forme religieuse a 
pris naissance avec Ramanuja ; certains liens poétiques et musicaux la rattachent a 
Jayadeva et au Gfla-Govinda ; mais c’est surtout au nord de |’ Inde, A partir du x111® siécle, 
qu’elle se développe avec Chandidas, Ramananda, Vidyapati, Kabir, Tulsidas, la poétesse 
Mirabai, etc. Au début du xvi siécle, Chaitanya et le grand mouvement qui donne nais- 
sance au Kirtan l’ont représentée. De nos jours ce sont surtout les Bauls quil’expriment 
avec une coloration un peu différente. 

Certes, 4 travers tant d’années, de sectes et de religions dissemblables, dominées par 
le culte de Vishnu et de Krishna mais s’étendant jusqu’au Soufisme musulman, bien 
des aspects divers se sont développés ; pourtant, de !’ensemble de cette tradition mystique, 
se dégage une unité, une ambiance particuliére, une qualité d’émotion spéciale que nous 
retrouvons chez Tagore. Ce n’est ni par l’intellectualité métaphysique ni par l’ascétisme 
qu'on atteint 4 la délivrance, mais par la tendresse pour tous les étres, pour l’univers 
entier et par le donde soi. Le Bouddhisme a connu ce sentiment ; cependant l’opposition 
demeure entiére entre la métaphysique brahmanique et bouddhique d’une part et, d’autre 
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part, cette mystique nouvelle qui proclame que la délivrance n’est pas obtenue par un 
détachement du monde extérieur irréel et du cycle des transmigrations, mais par l’amour 
de ce monde sensible et changeant, par la joie de vivre la vie de chaque jour, et surtout 
par la sensation constante de la présence divine. Cette sensation, cette dévotion directe 
et tendre vers une divinité proche, éparse dans l’univers et qui répond, c’eat la Bhakit. 
Il nous faut, plein de tendresse et d’admiration pour le monde, nous remettre entre ses 
mains et, oh merveille, notre élan sent une chaude présence qui répond 4 son tour ; 
celui-la méme 4 qui s’adresse le croyant a besoin de lui. La flate mystique (celle de 
Krishna pour les adorateurs de Vishnu) se fait entendre 4 travers l’univers. Mais si la 
divinité est proche du cceur par un merveilleux contact, la faiblesse de Pélan hurain la 
rend évanescente et la flite appelle aussi parfois vers un au-dela infini qui se dérobe 
continuellement. 

Quelques lignes de Kabir illustreront ces tendances ; Tagore les a traduites en an- 
glais, c’est pourquoi nous les avons choisies. 


« Tl est inutile de demander & un saint 4 quelle caste i] appartient. Pourquoi mettre 
« une robe de moine et vivre dans une orgueilleuse solitude ?Ce n’est pas par la connais- 
« sance et abstraction que viendra la délivrance, mais par la simplicité. Ton seigneur 
«est prés de toi et cependant tu montes en haut du palmicr pour le chercher (1). Le 
« Maitre s’avance et salue son disciple, ceci est la plus grande des merveilles. Je ne 
« ferme pas mes yeux, je ne bouche pas mes oreilles, je ne mortifie pas mon cceur. J’en- 
« tends la mélodie de sa fldte et je ne suis plus mattre de moi. Danse mon cceur, danse de _ 
« joie aujourd’hul... Folles de joie, la vie et la mort dansent au rythme de cette musique. » 


Des traditions musicales accompagnent cette longue tradition mystique qui s’ex- 
prime souvent en mélodies. Le Gfia-Govinda était chanté et. sans doute en ¢était-il ainsi 
de bien des poémes mystiques qui suivirent, ceux de Chandidas notamment. Au grand 
mouvement, dont Chaitanya est le centre, se rattache le chant Kirtan qui se continue 
jusqu’a nos jours. Chant populaire, le Kirtan est une musique spéciale plus ou moins com- 
pliquée mais qui reste populaire, exécutée en chceur, et demeure en dehors de la tradi- 
tion classique. Le Kirtan, souvent dansé, est ]’expression méme de cette tendresse débor- 
dante, trop émotive parfois qui jaillissait des assemblées nocturnes ot Chaitanya entrait 
en transe. Plus tard, les chants Bhajan et Ramprasadi (de Ramprasada qui chantait au 
XvuI® siécle des chants en l’honneur de K4li) perpétuent cette tradition mystique re- 
présentée, de nos jours, surtoul par les chants bauls. 

Comment définir les Bauls ? Ils sont en dehors de toutes sectes, de toutes religions, 
de toute limitation de castle. Ayant des genres de vic trés différents, ce qui les rap- 
proche, c’est une attitude du coeur, une aspiration passionnée vers la présence divine 
et Vivresse qu'elle leur procure ; ils sont, leur nom |’indique, rendus stupides (par l’ex- 
tase). Certains se retirent du monde social et deviennent religieux errants ; d’autres 
trouvent l’union mystique dans la vie simple et habituelle de chaque jour. Ce sont 
surtout des humbles. Le chant est pour eux essentiel ; il exprime l’élan qui les posséde. 
Les errants chantent en marchant et en s’accompagnant du monocorde ; ceux qui 





(1) Dans un autre po¢me, homme qui cherche vainement i divin dans ce qui !’e: vironne est comparé & un 
poisson dans l'eau qui meurt de soif,. 
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prennent part 4 la vie chantent en travaillant. Une poésie chantée, mystique et popu- 
laire, se développe ainsi ; chansons simples et tendres, d’une étonnante pénétration, 
au rythme souvent rapide, net et souple. 

Tagore a été imprégné par cette longue tradition de poésie mystique, par les chants 
kirtans et surtout par les chants bauls et les chants populaires (chants des bateliers 
principalement). Il a trouvé en eux une nourriture, un soutien et une matiére qu’il a 
marqués de sa forte personnalité. I] est ainsi plus et moins qu’un créateur isolé et les 
atlaques, dont il a été maintes fois l’objet dans I’Inde, viennent du mépris injustifié 
qu’une culture trés raffinée, et parfois précieuse, a souvent pour l’expression directe et 
dépouillée d’un art populaire. Les rapports de son ceuvre avec cette tradition populaire 
et mystique sont quelquefois trés étroits. Ce sont parfois des paroles que le poéte écrit 
sur des mélodies populaires bauls (N° 19-20-21 du présent recueil), parfois c’est une 
poésie d’inspiration baul qu’il compose sur un chant populaire de bateliers (Gram chara, 
appendice du présent recueil) ; ailleurs encore les poésies de Tagore se confondent pres- 
que avec des poésies populaires (1). Les réminiscences de Kabir (Gifanjali, page 99, 
etc.) et d’autres poétes mystiques sont fréquentes. 

Amour divin ou amour humain ? On hésite devant certaines poésies, et Tagore 
lui-méme semble souhaiter cette incertitude pour ne pas emprisonner en un sens trop 
défini ce qui doit s’épandre en résonances et toucher le coeur. Comme tant d’autres 
mystiques de tous pays, le « Poéte» parait ressentir tout ce qu’apporte cette indétermina- 
tion : amour humain coloré par la profondeur, la grandeur, la pureté de i’amour divin, 
et, de Pélan de tout l’¢tre vers l’aimé ; l’amour divin évitant toute abstraction, toute 
froide intellectualité en demeurant chargé de la chaleur, de la vie passionnée, frémissante 
et concrete de l’amour humain. 


ii 


Tagore connait certains modes et certains Ragas ; il les emploie parfois mais avec 
une fantaisie extréme gui scandalise les musiciens hindous classiques. 

Son style est simple et cependant la ligne méiudique n’est ni séche ni brutale ; de 
fréquents ornements |’enveloppent de tendresse (ornements gutturaux a peine indiqués, 
légéres appogiatures ou ports de voix discrets) mais ces ornements ne font jamais disparat- 
tre 1a ligne musicale sous des surcharges ; ils ne l’empétent pas, ils la soulignent plutét 
en l’adoucissant et en l’assouplissant. 

Simples également sont les rythmes, surtout par rapport & ceux de la musique 
classique hindoue, et, au fur et & mesure que Tagore se dégage de l’influence de cette 
derniére, ils vont se simplifiant encore. Ils sont stricts, souples, et marqués le plus souvent 
par des claquements de dovigts, seul accompagnement de cette musique d’intimité. Ce 
sont des rythmes a 4, & 6, 4 8. Le rythme a 6 est divisé en 3+-3 ou 2+4 et parfois, ce 
qui forme une sorte de syncope trés délicate, l'un des rythmes est employé pour la mé- 





(1) Voir par exemple, trois poésies de « La Fugitive » (traduction frangalse, pages 116, 88 et 83) et les poésies 
populaires (Creative Unity, page 21) ainsi que les poésies bauls citées par Tagore dans une conférence faite a 
Paris au Musée Guimet, le 21 avril 1921 (Bulletin de l’Association Frangaise des Amis de l’Orient }, p. 51 et 
« Creative Unity »). 
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lodie, l’autre pour les claquements de doigts qui constituent l’accompagnement (chanson 
n° 17 du présent recueil). Nous trouvons également des rythmes a 7 (divisés en 3-+4-2+-2) 
et des rythmes 4 5 (3842 ou 2+3). 

La composition est 4 la fois harmonicuse par ses proportions, sa mesure, son équl- 
libre, et populaire par sa forme de chanson 4 refrain. La division est empruntée a I’an- 
cienne musique traditionnelle et dépouillée du Dhrupad. Sous sa forme la moins 
développée, elle comprend deux strophes : sthay et antar. Les deux premiéres lignes de 
texte constituent une sorte de refrain qui exprime le sentiment dominant de la chanson 
et ces deux mémes lignes (ou une seule d’entre elles) reviennent pour terminer la chanson 
ou une de ses parties ; la voix retombe alors tout doucement sur ce refrain exprimant 
une tendresse voilée et replant en quelque sorte la chanson sur elle-méme ; comme 
ces deux premiéres lignes riment entre elles, la derniére ligne de la chanson, bien que 
trés éloignée, rime avec la premiére. Le sthay est généralement composé ainsi : premiére, 
deuxiéme et de nouveau premiére ligne ; quelques lignes de développement, puis retour 
au refrain qui rime avec le début. L’antar a une structure analogue mais i] est cependant 
en général trés différent du sthay. Le plus souvent l’antar se développe dans un re- 
gistre plus élevé que le sthay, la mélodie se tend, une note bémolisée devient parfois 
bécarre puis, vers la fin de lantar, cette tension céde, la note redevient bémol, la 
chanson retombe, pianissimo, sur le refrain, intime et pénétrant. Dans les chansons | 
et 11 du présent recueil, Vantar est, au contraire, construit sur un registre plus grave 
que le sthay. 

Quand la chanson, plus complete, se compose de quatre parties, c’est le plus souvent la 
troisi¢me (samchari) qui descend en pianissimo, dans un registre doux, grave el recueilli. 
La deuxiéme partic (antar) et la quatri¢me (abhoga) se ressemblent et sont presque tou- 
jours d’une intensité relative, tendues, montant vers le registre élevé. Encadrée entre 
cette deuxi¢me et cetle quatriéme partie, la troisiéme partie joue alors un réle assez 
analogue a celui de l’andante de notre musique classique placé entre deux mouvements 
rapides. Mais, pour donner cette ambiance intime et profonde, notre musique classique 
ajoute au changement d’intensité la différence de mouvement, alors que dans |’Inde, 
mouvement et rythme demeurant identiques, le changement d’intensité est compléteé 
par un changement de registre. 


IV 


La vie de Tagore a été tout imprégnée de musique. Nous savons, par ses mémoires, 
que son enfance et son adolescence furent baignées dans une atmosphére musicale : 
longues heures passées dans un bateau qui dérive pendant que le poéte chante et que 
son frére l’accompagne au violon (Rem., 209), longs moments auprés du piano ou sur 
Jes terrasses en composant ses chants. 

Dans son age mar, c’est & Santiniketan, son lieu de refuge, qu’il retrouve cette 
ambiance. Santiniketan, fondé pour étre une école appliquant une éducation directe, 
humaine, en contact avec la nature, est devenu également une université et un licu 
de rencontre entre les occidentaux et les orientaux. La, des chants de Tagore, chantés 
en cheeur par un groupe d’enfants, inaugurent et terminent la journée et des chants 
sont consacrés aux jours de fétes ; dans les réunions qui ont lieu presque chaque soir, 
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la musique est en honneur. Quand Tagore chante, c’est A mi-voix et avec le seul accom- 
pagnement des claquements de doigts : exécution discréte, intime, qui fait ressortir 
la tendresse et lecharme deses compositions. Son neveu, Dinendranath Tagore, était sou- 
vent lexécutant, car il connaissait l’ceuvre musicale du « Poéte » mieux que le « Poéte » 
lui-méme: i] étaitla mémoire vivante de Tagore. La notation bengalie, notation récente 
et incomplete, ne permet d’inscrire, a l'aide de lettres, que le squelette d'un chant; elle 
supprime plus ou moins les ornements ou les détails de la courbe mélodique ; c’est un 
simple aide-mémoire que ne peut réellement utiliser que celui qui connait déja la mélodie. 
La tradition orale assure seule la survie véritable des chansons. Aussi Tagore, lorsqu’il 
avait composé une mélodie nouvelle, sachant sa mémoire fragile et ayant parfois méme 
besoin d’oublier l’uvre passée pour en créer une nouvelle, chantait.la chanson qu'il venait 
d’imaginer & son neveu Dinendranath. Comme la mémoire de ce dernier était parfaite, 
la chanson étail sauvée de l’oubli et c’¢tail le poéte qui parfois, devait, grace & Dinen- 
dranath, réapprendre ses propres chansons. « I] me faut, disait-il en souriant, subir cet 
affront ». 

C’est donc au neveu de Tagore qu’il faut faire appel pour connaftre le plus shrement 
la musique du «Poéte.» C’est d’aprés lui qu’ont été notées les mélodies du présent recueil. 
Samort prématurée, survenue toul récemment, empéchera de coalinuer @ sauver alusi 
par l’écriture une ceuvre musicale importante qui, sous sa forme la plus pure, était 
restée en grande partie dépendante de la mémuire et de la vie d’un seul homme. 

On comprend done qu’une des pieces de Tagore soit dédiée: « To my boys of the 
Santiniketan, who have freed the fountain of youth hidden in the heart of this old poet 
and to Dinendranath who is the guide of these boys in their festivals, and the treasure- 
house of all my songs ». (A mes enfants de Santiniketan qui ont donné libre cours a la 
source de jeunesse enfoule dans le cceur du vieux pole et a Dinendranath, guide de ces 
enfants dans leurs fétes, et reliquaire of sont préservées mes chansons). 

L’ambiance musicale de Santiniketan est rendue plus vivace encore par ces fétes 
ot les piéces de Tagore, avec leurs nombreux chants, sont exécutées par le poéte lui- 
méme et par les enfants. Tagore aime ay figurer dans un réle qui revient constam- 
ment sous diverses formes et qui est, dans la vie, son rdle de poéte ; sous l’aspect du 
vagabond, du grand-pére, du musicien aveugle, etc., il est celui qui brise les liens, re- 
nonce & toute possession et entraine vers la liberté, le don de soi et la joie de vivre en 
communion avec l’univers. « Depuis mes jeunes années, dit-il lui-méme, J’ai toujours 
eu le gott de la scéne et j’al cru fermement que j’avais des aptitudes spéciales d’ac- 
teur. Je crols avoir prouvé que mon opinion n’était pas mal fondée» (Rem., 197). Tagore, 
encifet, a joué souvent ses propres piéces, non seulement AaSantiniketan, mais 4 Calcutta 
et dans d'autres villes, au cours de fétes qui sont souvent des fétes de saison. 


Vv 


Tagore a profondément senti la valeur de la musique qu’il composait. 

« J’ai introduit, dit-il un jour 4 M. Thompson, quelques éléments nouveaux dans 
notre musique, je le sais. J’ai composé cing cents nouveaux airs, peut-étre plus. Ce 
fut un développement paralléle 4 ma poésie. Quoiqu’il en soit, j’aime cet aspect de 
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mon activité. Je me perds dans mes chants, et je crois alors que c’est le meilleur de 
mon quvre ; j’en suis complétement intoxiqué. Souvent je sens que, si toutes mes poé- 
sies sont oubliées, mes chansons vivront grace aux hommes de mon pays et qu’elles 
auront 1a une place définitive... [1] est certain que j'ai conquis mes compatriotes par 
mes chants. J’ai méme entendu des conducteurs de chars 4 boeufs chantant mes chan- 
sons les plus récentes, les plus actuelles. . . . . i a he Mo 
Toutefois Je connais Ja valeur artistique de mes aannons et eae ands beaute. Bien 
qu’en dehors de ma province elles ne soient pas appelées a étre connues eb qu’une 
grande partie de mon ceuvre doive périr peu a peu, je les offre comme un legs. ... » 
(Thompson, Tagore, Poet and Dramatisl, Oxford, 1926 ; pp. 69 et 177.) 


Les piéces du potte ne sont souvent que des écrins 4 chansons ; le titre de certains 
de ses recueils s’Inspire de musique : [mages et chansons, Dieses et bémols. 


Vi 


L’ceuvre de Tagore nous montre enfin Vimportance mystique qu’avec toute la 
tradition religieuse du Bengale il accorde 4 la musique. La présence divine, c’est la mélodie 
de la flate mystique (flite de Krishna pour les adorateurs de Vishnu) et aussi de la 
viné aux cordes pincées et frémissantes, le plus bel instrurnent des Hindous ; lPunivers 
c’est la chanson de son créateur. Cette musique est la palpitation vivante du monde qui 
nous fail sentir notre profonde communion d’amour avee lui, nous fait souhaiter de nous 
épandre, parfois méme de nous fondre en lui : 

« La chanson du monde n’est jamais, ne fut-ce que pour un instant, séparée de celui 
qui la chante... » (Sddhand, p. 238.) 

«La fldte du maitre chante 4 travers toutes choses ; j’écoute et je suis dans sa 
demeure. » 

«Il est la mer et la riviére qui méne a la mer, et i] est aussi la rive. » (Fugitive, 
chant baul, p. 116.) 

« Par votre haleine je m’exhale en vivantes notes de joie et de douleur. » 

« Je suls une avec votre chant, qu'il soit matinal ou nocturne, qu'il se glisse parmi 
les rayons du soleil ou parmi Jes ombres du soir. » 

«Si je devais me perdre toute dans l’envol de ce chant, je n’en ressentirais nulle 
peine tant cette mélodie mest chére. » (Fugitive, chant baul, p. 107.) 

« Tout le printemps des paysages ct des riviéres monte comme un encens dans mon 
cceur, et le souffle de toutes chose» chante en mes pensées comme une flite. » (Corbeille 
de fruits, LAXXITII, p. 121.) 


Cette musique, c’est aussi l’appel de l’au-dela, le but vers Iequel tend notre élan 
inassouvi, |’infini qui se dérobe : 

« Je ne puis trouver le repos. » 

« J’ai soif d’infini. » 

« Mon ame languissante aspire aux inconnus lointains. » 

« Grand au-dela, vh ! le poignant appel de ta flite ! » (Jardinier d’amour, p. 17.) 

«.,.C’est la douleur de la séparation qui s’est faite mélodie : elle chante par ma 
fldte. » (Corbeille de fruits, LX VII, p. 102.) 
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la musique enfin est dans le cour humain lui-méme, instrument dont joue le créateur. 


«Et j’attends ’Vheure ot ta barque traversera l’eau jusqu’& mon rivage, et ot tu 
prendras ma fldte dans tes mains. » (Corbeille de fruits, LXVII, p. 102.) 

« Mon coour est une flite dont a joué mon amant.’Si quelque jour elle doit tomber 
en des mains étrangéres, qu’il la jelte au loin | » 

« La flate de mon amant lui est chére. Si jamais une autre haleine en veut tirer des 
sons d’un autre mode, qu’il jonche le sol de ses débris. » (Fugitive, chant baul, p. 88,) 

«Tu m’as fait infini...... 

« Cette petite flate de roseau, tu l’as emportée par les collines et les vallées et tu 
as soufflé au travers des mélodies éterncllement neuves. » (Guanjali, I, p. 11.) 

«...Que seulement je fasse de ma vie une chose simple et droite, pareille & une 
flite de roseau que tu puisses emplir de musique. » (Gitanjali, VII, p. 17.) 

« Fais de moi ta vind ; souléve-moi dans tes bras. Toutes les cordes de mon cceur 
se briseront au contact de ton doigt... » (Fox Slrangways, The Mustc of Hindustan, p. 95.) 


Pour Tagore : « La musique est la forme la plus pure de Il’art et aussi l’expression 
la plus directe de la beauté. » (Sddhand, p. 235.) « Si, devenu vieux, assure-t-il, je devais 
perdre la vue ou l’ouic, Je préférerais perdre les yeux pour entendre encore le chant des 
oiseaux et des enfants. » 

Pour lui comme pour les Bauls, au dela des mots sont Ices mélodies, car l’infini que ne 
peut atteindre la parole est le domaine de la musique. 

Dans ses Souvenirs, parlant d’une douleur qui ne peut s’exprimer ni quand on 
est trop loin, ni quand on est trop prés d’elle, il indique qu’alors la poésie : «s’épanche 
en musique comme le soulfle a travers une flate. » (Rem., 203.) 

« Dans une rue de Bolpur, dit-il également dans ses Souvenirs, un mendiant Baul 
chantait tout en marchant : 

« Comment Voiseau mconnu entre-t-il et sort-1l de la cage ? » 

« Ah, s! je pouvais seulement Palbraper, mon amour lui lierait les pattes. » 

« L’oiseau inconnu se livre parfois a nous derri¢re les barreaux d’une cage pour 
murmurer un message du libre et mystérieux au-delé. Le cceur voudrait bien le 
garder contre lui & jamais, mai. 11 ne peut. Comment les allées eb venues de l’oiseau 
inconnu pourront-elles étre contées, si ce n’est par la mélodie d’une chanson? » (Rem., 
pp. 207, 208.) 

Kt ailleurs : « Dans la nuit pluvieuse de juillet, dit-il..., tout est pareil & des notes 
s’élevant du coeur de la nuit, se mélant et se perdant dans le son unique de la pluie 
incessante qui remplit le ciel. » 

«C’est pourquoi les vrais poctes, ceux qui sont des voyants, tentent d’exprimer 
Punivers par l’entremise de la musique. » (Sddhand, pp. 235-236.) 

Dans ie Cycle du Prinlemps, il insiste. Un personnage demande : « Est-ce votre 
habitude de répcndre a des questions par des chants ? — Qui, dit-on, car autrement 
la réponse serait mintelligible. » (Cycle of Spring, p. 75.) 

Et ceci enfin, deux répliques d’une pitce de Tagore qui pourraient servir de 
texte liminaire & son couvre musicale : 

« Une vie de gloire sans limite peut s’éployer et fleurir en un matin ». 

« Comme un sens infini dans l’étroite durée d’une chanson. » (Chitra, pp. 22-23.) 


Octobre 1935. A. A. BAKE. Ph. STERN. 
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TRANSLITERA TIONS 


Toutes les lettres doivent étre prononcées (sous réserve de quelques indications 
données ci-dessous), par exemple : 
olouoy =o 1,0 Y; 
duar = dou ar; ddar distinct de dar. 
o comme dans pot 


6 — — hbotte 

e=é — — été 

vex — — lait, met 

u=ou — —- bout 

g=g dur comme dans gaz, goutte 
c = tch 

} = dj 


sh = ch sans arrondir les lévres. 
n (souligné ou italique) ne se prononce pas indépendamment, mais note la nasalité de 
la voyelle precédente, comme «n » francais de an, en, on. 
ng, nasale gutturale &@ prononcer comme dans |’allemand et Vanglais ring. Dans 
«ngg», la méme nasale esl sulvie de « g » dur. 
h note Loujours une aspiration ; cependant « bh»se prononce géneralement « v» bilabial. 
r est toujours roulé. 
Les consonnes 4 point sanscrit, dites cérébrales ou rétroflexes, s’obtiennent en 
rétractant d’aburd la pointe de la langue vers le palais et enla ramenant ensuite toucher 
la gencive, & peu prés comme les denlales anglaises. | 


COMMENTAIRES SUR CHAQUE CHANSON 


Chansun n° 1, — TUMI KAEMON KORE GAN KORO. 

Cette chanson, d'une struclure rythmique et mélodique extrémement simple, est 
exemple clair d’un cerlain Lype de composilion du potte sous sa forme la moins com- 
plexe. La premiére stance ou «sthay » est suivie de I’ « antar », & la fin de laquelle se 
répéte la premiére ligne du « sthay ». 

Le contraste entre ces deux parties de la chanson r¢side souvent dans la hauteur 
de la tessiture. Généraleniont, lorsque le « sthay» s’inscrit dans la partie grave du mode 
adopté, c’est. dans sa parlie élevGe que se poursuit |’ « antar ». lei, bien que la premiére 
partie soit grave, la seconde est plus grave encore, s’harmonisant ainsi avec le sens des 
paroles. 


Chanson n° 2, — MEGHER PORE MEGH. 
Ce chant exprime, plus intensément gu’aucune parole ne pourrait le faire, la détresse 
profonde de la solitude. 
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Tessiture réduite, tenues prolongées, ornements toujours employés avec lenteur, 
échanges extraordinairement expressifs entre si et si bémol (parfois entre mi et mi bémo)), 
tout ici concourt a créer une atmosphére désolée : merveilleux exemple du pouvoir 
qui peut résider dans une ligne mélodique en dépit de la simplicité absolue des moyens. 


Chanson n° 3. — ALO AMAR ALO. 


Ce chant forme un contraste complet avec le précédent. Le rythme et la mélodie 
s’'unissent dans l’expression d’un grand et joyeux espoir. Cette chanson se rattache 
étroitement au point de vue rythmique, aux chants populaires du Bengale ; de ce fait, 
elle revét un caractére indien trés net qui se retrouve dans maintes autres compositions 
plus légéres du potte. Mélodiquement, ily régne une incontestable influence européenne : 
le changement de do 4 do diése ne peut s’expliquer qu’ainsi. 


Chanson n° 4. —— El Jk TOMAR PREM. 


Cette mélodie, comme la précédente, est inspirée des chants populaires du Bengale 
et lon y surprend également une influence occidentale. 


Chanson n° 5. — PROTIDIN AMI. 


Exemple d’une mesure 4 5 temps divisée en 2-443. On verra dans l’appendice un 
autre exemple divisé en 3+ 2. L’emploi des mesures 45 et & 7 temps n’est pas trés 
fréquent dans l’ccuvre de Tagore. 


Chanson n° 6. — EKTI NOMOSHKARE. 


I)un rythme a 6/8 doux et berceur, cette mélodie semblerait, au premier abord, 
avoir de grandes affinités avec certains chants populaires d’Kurope. Mais peut-étre 
est-ce une illusion car |’Hindou non bengali qui Ventend, est particuliérement frappé 
de son caractére « bengali ». 


Chanson n° 7, — SHE KON PAGOL. 


la mélodie de ce chant est trés particuliére ; on y remarque (comme dans le n° 2) 
un usage alterné de si bécarre et de si bémol, de mi bécarre et de mi bémol. Les notes 
bécarres plus élevées sont, en général, employées en mouvement ascendant; les mémes 
degrés bémolisés en mouvement descendant. 

La division trés égale de ce chant en 6/8, avec d’accidentelles syncopes, lui confére 
un charme intense. 


Chanson n° 8. — KarR COKHER CAWAR HAWAY. 


Kxtrémement intéressante au point de vue rythmique, cette mélodie présente une 
oscillation entre 6 temps divisés en 2+4 et 343. Quel que soit le dessin mélodique, 
Vallure générale reste & 2-+-4 si bien que 3+3 apparait comme un rythme croisé lié 
au sens des paroles. Les bécarres ajoutés 4 la clef ont pour but d’attirer l’attention sur 


le fait que les deux bémols ne sont pas ceux que nous avons |’habitude de voir a l’arma- 
ture. 
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Chanson n° 9, — CHUTIR BANSHI BAJLO. 


Le méme contraste entre rythme et mélodie est observé dans ce chant ; Poscillation 
entre si bécarre et si bémol, mi bécarre et mi bémol le rend particuligrement expressif. 


Chanson n° 10. — Tor BHITORE JAGIA KE JX. 


La division 6/8 est ici rendue plus alerte par une sorte de syncope, la plupart des 
phrases commengant sur le 5° temps juste aprés Ie battement. Celbe syncope est encore 
accentuée par le fait que la premitre note de chaque phrase a suuvent une valeur relative- 
ment longue étant une noire alors que la croche est constamment employee. 


Ghanson n° 11, — Nay nay Buoy. 

Ce chant est un nouvel exemple de la poésie joyeuse chez Tagore. Remarquer le 
contraste entre les deux strophes « sthay » et « antar ». Ici, ce qui esl exceptionnel, la 
premiére partie est confiée au registre clevé du mode, et  «antar » donne le registre 
grave. La carrure du rythme est en parfaile harmonie avee le caraclere général du chant. 


Chanson n° 12. — SHOKAL BAELAR ALOY BAJE. 

Dans ce chant, Tagore s’est astreint a suivre plus que de coutume les régies de 
la musique classique. I] emploie ici la ragini Bhairavi dont la base est le mode de mi, 
ragini citée dans le premier vers. 


Chanson n° 13, —- TUMI USHAR SHONAR BINDU, 

Chanson de grace et de tendresse dédiée a la petite fille bien aimée du poéte : Nan- 
dini. Tagore joue autour de ce nom charmant dans la cinqui¢me ligne du poéme : « Non- 
doneri nondini go ». 


Chanson n° 14, — CAHIA DEKHO. 

La mélodie de ce chant, par son expression, se trouve intimement li¢e au sens des 
paroles. On peut signaler la tierce mineure sur la derniére syllabe de « dekho » et le 
dessin qui accompagne le mot « Keboli bani ». 


Chanson n° 15, — APNI AMAR KONKHANE 

Cette chanson est enticrement dans le style des chants bauls du Bengale ot se 
retrouve souvent le méme théme. C’est un appel direct au coeur qui n’éveille pas chez 
l’Hindou les résonances mnétaphysiques qu'un occidental pourrait y associer, La courbe 
mélodique qui reste en suspens donne & ce chant un caractére interrogation ef d’¢lan 
mystique répondant admirablement au sens des paroles, 


Chanson n° 16. — OGo SHUNDORO. 

Le contraste entre les deux stances est ici trés clair : l’atmosphere qui y réegne est 
toute difflerente ; toutefois les deux phrases sont mélodiquement presque semblables, 
ne differant que par une subtile modification de laccent. 


Chanson n° 17, —- AKasHE TOR TEMNI. 
L’opposition est frappante entre le rythme d’accémpagnement (3+3) et le rythme 
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de la mélodie. Ce dernier, qui est presque constamment 4 contre-temps, vient soudain 
concider avec le rythme de l’accompagnement. Les bécarres a la clé, comme dans la 
mélodie 8, attirent l’attention sur les bémols inhabituels de l’armature. 


Chanson n° 18. —- BAnSH1 AMI BAJAI NI. 


Le croisement des deux rythmes 2+4 ct3+3 aboutit icia un effet tout différent de 
celui de la mélodie précédente. I] exprime d’une maniére saisissante la lassitude, surtout 
dans le passage « gan gaoaki ». 


Chanson n’ 19. — Tor APON JONE CHARBE TORE. 


La mélodie de ce chant, comme celle des deux chansons suivantes, est une mélodie 
populaire sur laquelle Tagore a ajouté des paroles. Son rythme peut étre rapproché 
de celui de la mélodie n° 3. On y trouve également Valfernance de la croche suivie d’une 
noire ct de la noire suivie d’une croche ;le rythme est ainsi voisin des rythmes de danse 
mais le chant a cependant un caraclere décidé. 


Chanson n° 20, — AMARE KE NIBI BHAI. 

De ce chant. de folk-lore, dont les paroles seules sont de Tagore,se dégage un senti- 
ment tout a la fois de détachement et d’appel, particuli¢rement dans les longues syllabes 
«amare » et «hate », Ici encore nous trouvons le rythme de la croche fortement accen- 
tuée suivie d’une noire. 


Chanson n° 21, -—- EBAR TOR MORA GANGE. 


Chanson populaire dont Jes paroles seules sont de Tagore et qui, avec son rythme 
carr¢é, évoque un chant de marche. 


APPENDICE 


A. — GRAM CHARA. 


Chant populaire de bateliers, d’un esprit proche des chants bauls mais assez diffé- 
rent mcélodiquement. Tagore y a ajouteé des paroles, appel mystique de la flute qui vous 
entraine toujours plus Join, nostalgie du cour qui tend vers Vinfini sans lVatteindre. 
Cette mélodie a trouvé place dans la piéce « Amal » ou « La lettre du roi ». 


B. — JANAGANAMANA. 


Ce chant a été adopté par les scouts, non seulement & Santiniketan, mais égale- 
ment a Madras et 4 Bombay. Le texte, presque purement sanscrit, peut étre compris 
partout dans ies Indes. Cette chanson patriolique, trés simple ef d’un rythme carré, 
est devenue vite poputaire. 


C. — NIROBE ACHO KAENO. 


Exemple intéressant de mesure 4 7 Lemps avec syncope. La meélodie parvient a 
son apogée a la fin de la deuxiéme strophe. 
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D. — JE DHRUVOPODO DIYECHO BANDHI,. 
La mesure a 5 se divise ici en 3-++-2. Comparez avec le chant n° 5 qui est 4 2+3, 


Ki. — KOBE TUMI ASHBE. 

Exemple d’une composition de Tagore dans le style baul. Gomparez avec le n° 15 
« Apni amar konkhane ». L’élan nostalgique et mystique vers unc liberté qui brise tous 
les liens s’exprime ici comme dans les mélodies n° 17 « Akashe tor Temni », n° 20 « Amare 
ke nibi bhai » et Appendice A « Gram chara », mais le caractére de « Kobe tumn ashbe» 
est tout différent. 


FOREWORD 


The present volume is a collection of twenty-one songs by Rabindranath Tagore, 
with an Appendix. The first six are taken from Gitanjali (1). The next twelve were 
composed, both words and music, during the Poct’s travels in Europe in 1926, The three 
last belong to the folk songs of the mystic singers, the Bauls, and Tagore has only alter- 
ed the words, without touching the music. They are published herein order that Tagore’s 
music may be compared with the traditional music of the people. The Appendix 
contains five songs which are particularly representative as regards rhythm and com- 
position ; we have made a point of publishing these separately, for, except the last one, 
they have not been revised by Dinendranath Tagore, who took down the whole of the 
Poet’s compositions from his own lips. 


A threefold translation follows : the literal French translation is due to the late 
Hf. P. Morris, whose sudden and premature death prevented lis putting the finishing 
touches to a work imbued with all the love and veneration that he felt for the Poct. 
Mr. Morris had produced this translation with the help of Mme Madeleine Schwab, 
Mule Lucienne Astrue, M™e Jeanne Herscher-Clément. The hteral English translation 
is Dr. Bake’s. In order that the reader may follow this translation word for word, it 
has, at a certain sacrifice of grammar, been printed under the corresponding Bengali 
words. The third translation in English, is the work of the Poet himself. strictly speak- 
ing, this last is not a translation, but rather a new version of each poem written di- 
rectly in English, and it might be interesting Lo compare these with the actual transla- 
tions. 


In the Bengal: text under the melody, Professor Sumti Kumar Chatterji’s phone- 
tic method of transcription, as exposed in his Bengali Self-laughil, is used throughout. 

M. A. A. Bake wishes to take this opportunity of expressing his warmest thanks 
to Mr. Amiya Chandra Chakravarti for his willing and constant help in transcribing 
and correcting the translations. 





a TE 


(1) With the permission of the author and of {he publishers Mssrs Macmillan and C°, 


PREFACE 


The music of Tagore, like most Indian music, needs a tranquil and intimate atmo- 
sphere. It should be sung in subdued tones, ranging from pianissimo to mezzo forte, 
but never louder, even in the most spirited songs. It has a constant quality of veiled 
tenderness — gentle, almost confidential. 

The notes should therefore not be sung from the roof of the mouth. While retain- 
ing a marked vibration — for Indians have a marked predilection for sounds rich in 
harmonics —, they should be sung from further back. 

The notes are uttered legato ; they interpenetrate, cach being prolonged into the 
next and their edges slurred, giving an effect hke that of the loud pedal in the piano. 
Indians think our music 1s full of gaps. 

Contrary to European vocal music, when singing an upward movement glissando, 
it is the first note that should be accented. 

The text is of great importance in Tagore’s songs where text and music seem to 
mingle. To obtain the true effect, therefore, the Bengal: words are essential. 

This music moreover does not bear harmonization. The only accompaniment is a 
purely rhythmic one (lala) which consists of snapping the fingers at stated places, 
this snapping being sometimes supplemented or replaced by drum beats (labla). Ta- 
gore’s supple yet vigorous rhythm 1s often accentuated by the singer himself who accom- 
panies the song with sweeping movements of the hand punctuated by snaps of the 
fingers. 


INTRODUCTION 


It is not always known in the West that Tagore is not only a poet, but a musician 
as well. In his work, indeed, poetry and music cannot be separated. Songs form an 
important part of his creative work and in these, words an melody complete each other. 

In his Reminiscences, p. 208, he writes : «.. ] am always reluctant to publish books 
of the words of my songs, for thereinthe soul must needs be lacking. » And again, speak- 
ing of a Baul song : « Besides, the best part of a song is missed when the tune is 
absent, for thereby its movement and its colour are lost and it becomes like a butterfly 
whose wings have been plucked » (Indian Folk Religion. Creative Unity, p. 78.) 

Tagore’s works reached us without the music, and moreover the original has been 
modified. The « Poet », as his disciples caljJ him, has not thought it necessary to preserve 
in the English version composed by himself the repetitions and refrains which give so 
much charm to the Bengali text. He has rendered the ideas to the neglect of the spentan- 
city the directness and vitality of their original form. 

The present collection, which aims above all at giving Tagore’s songs with their 
musical accompaniment, contains also a text translated directly from the Bengali, and 
which therefore represents Tagore’s original thought more completely than his own 
English versions. 


i 


From the musical point of view, Tagore stands at the meeting-place of three differ- 
ent influences : that of European music, that of classical Hindu music (an extremely 
sophisticated one, bound by strict rules) and thirdly that of the popular religious music 
of Bengal. 

It is not without a struggle that Tagore managed to throw off the influence both 
of European and of classical Indian music, so that he might immerse himself in the 
popular music of his own country and pick up the great mystical traditions of Bengal 
which are carried on in his own work, 

One has only to glance at his Reminiscences to feel the musical atmosphere in 
which he was steeped. Indians of traditionalist tendencies appreciated music, but its 
practice was looked down on and left to professionals. Not so however in the vast home 
of the Tagore family. One of them had written books on music, the father of the « Poet » 
had composed religious chants, and one of his brothers a national hymn. An other 
brother, Jyotirindra, used to remain for days at the piano, arranging the old classical 
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melodies according to his fancy, while the Poet and a friend endeavoured to compose 
lines to these same tunes (Reminiscences, p. 128). Young Rabindranath also tried to 
set to music the poems of Chakravarti whose enthusiasm and creative joy were such 
that « the expressiveness of his voice made up for what it lacked in execution » (Rem., p. 
133). And «on moonlight nights, pacing round and round the extensive terrace over- 
looking the river », Rabindranath Tagore composed for the first time melodies for his 
own songs (I?em., p. 155). He had had no technical training in music. Urged by their 
youthful enthusiasm and curiosity, immersed in this musical atmosphere, nothing seemed 
impossible to the Poet and his companions : they wrote, sang, and acted plays. 
European influences were welcome in those days. Whereas to-day the striving is 
against external influences and towards a national culture, if was against a narrow and 
oppressive traditionalism that certain liberal, rich and respected families like the Tagores 
rose up in those days. European harmonization, damaging to Indian music because it 
distorts it, was for instance applied to certain songs of the Poet’s father by one of the 
latter’s granddaughters, who was given a diamond pin as a reward, such was his satis- 
faction. Rabindranath had sung foreign airs at school, without understanding them ; 
later, as a youth, he sang Beethoven’s « Adelaide».When he came back from a visit to 


| England, where he had been interested in, though a little disappointed by, Irish melo- 


\dies, his manner of singing had become so westernized that his family exclaimed in aston 
ishment : « What is the matter with Rabi’s voice ? How funny and foreign it sounds ! » 
(Rem., p. 192). Tagore was now entering his twentieth year. The melodies he inserted 
for the first time in one of his dramas \’almikt Pratibha, and which were so essential to 
it, that speaking of them in his romplete works, the author declared one could not judge 
the play without them, were thus the result. of the most varied influences, some being 
built on a classical mode, others composed by his brother Jyotirindra, and finally some 
being of European origin. 

Later however, Tagore’s powerful personality asserted itself, and he threw off both 
the Western influences of his childhood and youth and that of Indian classical music. 


: Western influence does still appear fleclingly in his songs, but so intimately bfended 


| 
| 
| 


with Indian melodic phrases that their tonality is not altered, only enriched with a novel 
hue. It should be noted that Tagore e never hked polyphonic music. 

As for classical Indian music, which is itself connected with Mohammedan music, 
‘Tagore never followed the strict rules which bind the musician in a network of precepts. 
This often compels the creative faculty, bound in a rigid frame, to develop in depth. 
But on the other hand it may lead— especially at the present day —,to a dry, stiff and 
lifeless form, which turns the remarkable qualities of classical Indian music into as 
many failings. Ornaments, beautiful in themselves, and necessary to a monodic music, 
abound to the point of suffocating both words and melody; flexible and varied rhythms 
detach themselves from the whole and focus the interest, becoming the pretext for a 
contest between the drummer and the musician he is accompanying ; the ragas, which 
gave such moving effects of atmosphere and colour by their strict scales, by their few 
dominant notes. by other notes which are left. out or lightly suggested, by the differences 
between their ascending and descending movements, by their prescribed ornaments 
and progressions, now sometimes became a tyranny. Being connected with the hours of 
the day or the seasons, with certain feelings, or even with visual forms, these impera- 
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tive formulae gradually became little more than the pretext for a certain virtuosity, 
that of unlimited development within a stereotyped frame. In this classical music, 
composer and performer no longer seem to exist separately. The musician receives and 
observes the traditional outlines, and his task is to develop them and fill them out with 
his improvisations. His pride therein is legitimate, for in this art which 1s never rejuve- 
nated and never written down, he represents the whole value of music. 

Tagore’s achievement as regards the classical music has been, as with everything 
else, that of breaking fetters. Elis whole life-work is imbued with that appeal to freedom 
and simplicity, to the spontaneous and youthful élan which no conventions can bind. 
The things to be destroyed are the hollow forms and the veneration given to them. 
Hence the wrath of the old-fashioned musicians brought up against a new kind of music 
which does not pretend to replace their own, but which introduces the composer as quite 
distinct from the performer, which rejects rigid rules, and reverts to the simple melo- 
dic contour of popular song that the professional musicians held in such scorn. 


IT 


In his reaction against both classical Indian and Western music, Tagore finds his 
source of inspiration in the mystic poetry and folk-song of Bengal. Thus he never was 
the « creator ex nihilo » that the Western world sometimes imagines him to be. To see 
him as he really is, rooted in his own soil, steeped in an age-long popular tradition 
which culminates in him, is not to belittle him. 

This mystic tradition has been handed down through the ages. In its religious 
form it begins with Ramannja, while it is connected with Jayadeva and the Gtia Govinda 
by certain poetical and musical characteristics ; but it developed chiefly in the north 
of India from the 13th century onwards with Chandidas, Rtamananda, Vidyapati, Kabir, 
Tulsidas, the poeless Mirabai, and others. In the early 16th century it was represented 
by Chaitanya and the movement which gave rise to Kirtan. In our own day the Bauls 
are its chief exponents in a slightly different form. 

In the course of so many generations of different beliefs and sects, ranging from the 
predominant worship of Vishnu and Krishna to Mohammedan Sufism, many different. 
phases have perforce appeared ; bul. looking at the whole, there emerges this very unity, 
this peculiar atmosphere, this quality of fecling which we find in Ta agore. It,1s not. through 
metaphysical ratiocination nor through asceticism that Deliverance is to be obtained, 
but by love for all living beings, for the whole Universe, and by the gift of one’s self. 
Such an attitude is familiar to Buddhism, but there is a wide gulf between Hinduist 
and Buddhist philosopby on the one hand, and this new mysticism on the other, which 
proclaims that Freedom i: not to be sought in di tachment from an unreal outer world 
and from the cycle of transmigration, but rather in love for the tangible and ever chan- 
ging world, in the joy of living this every-day life, and especially in the constant recog- 
nition of the divine Presence. This recognition, this direct and tender devotion to a 
friendly and responsive Deity diffused through the Universe, is the well known Bhakit. 
A doctrine of of simplicity. and universality. Full of tenderness and wonder for this world, 
we must put © ourselves in His hands, and lo ! our yearning soul feels the warmth of a 
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Presence which responds : He to whom the believer turns has need of him. The mystic 
flute (the flute of Krishna for Vaishnavas)is heard throughout the Universe. But though 
the Deity may be in miraculous contact with the human heart, our weakness causes it 
to evanesce, and the flute lures the soul on towards an Infinity beyond, which constantly 
escapes us. 

A few lines from Kabir will illustrate this attitude. They have been translated into 
English by Tagore, for which reason we have selected them. 

« It is needless to ask of a saint the caste to which he belongs » (IT). 

« The Guru comes and bows down before the disciple. This is the greatest cf won- 

ders (XXVITI). 

« Dance, my heart, dance to-day with joy » (XXXII). 

« Why put on the robe of the monk and live aloof from the world in lonely pride ?» 

(XXXII). 

« I shut not my eyes, I close not my ears ; I do nol mortify my body » (XL1). 

«YT hear the melody of His flule and I cannot contain myself » (LX VIII). 

« The Lord is near, yet you are climbingin the palm-tree to seck him. » (XXJ) (1). 

This mystic tradition, which often finds utterance in song, 1s accompanied by a 
musical tradition. The Gtta-Govinda used to be sung, and so were,no doubt, many sub- 
sequent poems, notably those of Chandidas. From the great movement centering round 
Chaitanya was developed the Kfrian song which is still in use. The Kfrian is a kind of 

music of varied forms often extremely intricate but always belonging to the people. It 

(is sung in chorus and does not belong to the classical tradition. It is often danced and 1s 
pre-eminently the expression of that gushing and sometimes too emotional feeling to 
which those night assemblies gave rise when Chaitanya went into a trance. At a later 
period, the Bhajan and Ramprasadi songs {so called from Ramprasad who in the 
18th century sang in honour of Kali) express a devotion of Lhe same order. Another 
devotional current is found in the Bau! Songs. 

How may the Bauls be defined ? They stand outside all sects, religions or castes. 
Though living in extremely varied conditions, they are united by a community of 

| feeling and a passionate aspiration towards the Divine Presence with which they become 
' possessed and even « dazed » as their name implies. Some of them withdraw from so- 
‘ciety and become wandering beggars; others find this mystic union in the simple daily 
“routine. 

They hve for the most part in lowly conditions. Song to them is a necessity, for it 
expresses the yearning of their soul. The wandering beggars sing as they go, to the ac- 
companiment of the cne-stringed eklara ; those who remain in the world sing as they 
work. Thus they have developed a mystic and popular chanted poetry, simple and 

| tender songs of wonderful mystic insight, offen with a quick, clear-cut, and flexible 
rhythm. 

Tagore has absorbed this age-long tradition of mystic poetry from the Kirtan songs, 
the Baul chants, and popular songs (chiefly those of boat-men). In these he found nour- 
ishment and help, as well as g material which he has stamped with his strong personal- 


(1) In another poem, man, in his vain quest for the Presence that surrounds him, is compared to a fish dying 
of the thirst in the water. 
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ity. He is thus at once more and less than an isolated creative artist, and the criticisms 

to which he has often been the subject in his own country are duc to the scorn which a 

refined and over-sophisticated culture unjustifiably feels forthe plain and direct expres- 

sion of a popular art. His own work often stands in close relation to this popular and | 
mystic tradition. ‘Thus we have (N°8 19, 20, 21 of the present edition) words written by 

the Poet to Baul folk-tunes; or again Gram Chara (see Appendix), a poem written to a 

beatmen’s tune ; and in many cases Tagore’s own poems are alnidst indistinguishable 

from popular songs. They are frequently reminiscent of Kabir (Gifanjali, p. 99, etc.) 

and other mystic pocts (1). 

They might be called love songs. Divine love or human love ? One hesitates to 
say in many instances, and Tagore himself seems to leave it uncertain, so as not to de- 
fine too precisely thal which should touch the heart by a dim resonance. Like so many 
myslics in every country, the Poet feels deeply the implications of this ambiguity ; on 
one side, human love glorified by the depth, grandeur, purity of Divine love, —and the 
yearning of the whole being towards Lhe Beloved one ; on the other Divine love ignor- 
ing all abstractions and cold intellectualily, but imbued with the warm and passio- 
nate quiver of human love. 


ge! 


In Tagore’s music can be found certain modes and certain ragas ; these he sometimes 

uses so fantastically as tu scandalize the votaries of classical Indian music. 
“His style is a simple one, and yet the melodic contour is not harsh. It is softened 
by numcrous ornamentations : guttural suunds, light, barely suggested appogiature 
and discreet porlandos. These never obscure or clog up the musical phrase, but rather 
emphasize it by rendering it softer and more pliable. 

equally simple are his rhythms, especially as compared wilh those of classical Ind- 
jun music or Kirtan, and they seem to grow ever simpler as Tagore finds himself. 
They are strict, flexible, and the beal, is usually marked by a snap of the fingers which 
is the only accompaniment of this delicate music. The rhythms are of 4, 6 or 8 beats. 
The 6-bceat bar is divided into 3+3 or 2+4 5 in some cases, a very subtle syncopation 
is suggested by the melody following the one rhylhm, whereas the snapping of the 
fingers beats the other (e. g. song n° 17 of the present volume). Rhythms of 7 beats (divi- 
ded 3-+-2+2) and of 5 beats (8+2 or 2+3) are also met with. 

The composition is classic in its propositions, its restraint and its balance ; and 
popular in its form with a recurring refrain. Its division into verses 1s borrowed from 
ancient Indian music called Dhrupad. In its least developed form, it consists of two | 
verses : sthay and antar. The two first lines constitute a sort of refrain expressing | 
the leading idea of the whole piece, and these same two lines, or one of them, recur at 
the end of the song or of any part of the song. The voice then gently takes up this refrain 


(1) Compare for instan¢e, three poems frome ‘The Fugitive» (Preach translation « La Fugitive », pp. 116, 
88 and 63) ; the popular poems in « Creative Unily», p, 21, and Baul songs quoted by Tagore himself in a lec- 
ture given at the Musée Guimet, Paris, April 21st 1921 (Bullelin'de lAssociation Frangaise des Amis de 
Orient, n° 1, pp. 61 and 62), and «Creative Unity». 
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with a tone of veiled tenderness, as if the song were folding its wings. As these first two 
lines rhyme with each other, the last line of the song, however far removed, rhymes 
with the first. The sihay usually takes the following form : Ist linc, 2d line, and Ist line 
again; a few lines developing the idea and thenthe refrain which rhymes with the begin- 
ning. The antar is of similar structure with a different effect : it usually rises to a higher 
pitch, the melody becomes tense, a flat, becomes a natural ; then when about to end, 
the tension relaxes, the note returns to flat and the song alights planissimo on the moving 
refrain. {In n° J] and 11 of the present volume however, the entar is on the contrary 
composed in a lower key than the sihay. 

When the song consists of four parts, it is usually the third part (samchari) which 
goes down pianissimo in a gentle grave, devotional key. The second part (antar) and 
the fourth (abhoga) ressemble cach other and are relatively tense, and they rise to a 
higher pitch. Coming between these second and fourth parts, the third part: may be 
compared with the andanie in our classical music which comes in between two quick 
movements. But whereas our Western music supplements the difference In volume with 
an alteration of time in order to create this intime atmosphere, the Indian song keeps 
the same time and rhythm throughoul, only sometimes applying doppio movimento, 
and supplements the difference in volume of tone with an alteration of pitch. 


ao o~— a ete 


IV 


Music plays a great part in Tagore’s life. We have read in his Reminiscences of his 
childhood and youth steeped in music, of long hours spent in a drifting boat while the 
Poet sang and his brother accompanied him on the violin (tem., p. 209), of days spent 
at the piano or on the terraces, composing songs. 

In his riper years, he found the same atmosphere al. Santimketan, his refuge 
The school he founded there, to give a simple, human education in contact with nature, 
has become a University and a meeting-place for East and West. Here the day is begun 
and ended with the singing of Tagore’s poems by choirs of children. Other songs cele- 
brate festivais. At the frequent evening gatherings music has the place ofhonour. When 
Tagore sings, he does so mezzo voce wilh no accompaniment but the snapping of the 
fingers, and the very restraint of the performance brings out the charm and tenderness 
of his compositions. }t was often his nephew, Dinendranath Tagore, who used to sing them, 
forhe knew the Poet’s musical works better than the Poet himself, dnd memorized them 
in his stead. The Bengali system of notation is a recent and incomplete one, what it 
conveys by means of letters is the mere skeleton of a song ; the ornamentations and 
details are practically left oul ; it is little more than a memorandum which can only 
be of use to one who is alrcady faimtaar with the melody. Oral tradition alone ensures 
the survival of songs. Tagore knows his memory to be poor, and sometimes he cven 
wishes to forget, previous works so as to be free to create fresh ones ; therefore when 
he had composed a new song, he used to sing it to his nephew Dinendranath, thanks to 
whose excellent memory the song was saved from oblivion. Sometimes the Poet had to 
learn his own songs afresh from Dinendranath. As he said with a smile to the writer : 
« I have to submit to this injury ». 
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The best way then of understanding the Poet’s music was to apply to his nephew. 
It is from his lips that the tunes of the present volume have been taken down. His 
premature death, has brought to an end the cfforts to preserve the Poet’s life work in 
its purest form for the West, 

We now understand why one of Tagore’s plays is dedicated «to my boys of the 
Santiniketan who have freed the fountain of youth hidden in the heart of the old poet, 
and to Dinendranath who is the guide of these boys in their festivals, and the treasure 
house of all my songs «. (Cycle of Spring.) 

Music is encouraged at Santiniketan more than anywhere else owing to these festivals 
where Tagore’s plays with theirnumerous songs are performed by the Poet himself and 
the boys. Tagore is fond of playing a parl which recurs in all his dramas under various 
forms and which corresponds to the réle of the poet in actual life; in the guise of a wan- 
derer, ofa grandfather, of a blind rausician, etc., it is he who breaks all bonds, gives up all 
possessions and points the way to liberty, self-sacrifice, Joy of living in communion with the 
Universe. « From my early years, says the Poet, [ had a taste for acting, and firmly 
believed that I had a special aptitude for it. | think [ proved that my belief was not ill 
founded » (Rem., p. 197). Tagore has performed his own plays not only at Santiniketan 
but also in Calcutta and other cities ab festivals which are often festivals of the season. 


V 


Tagore is quite conscious of the value of his own musical compositions. « I have 
introduced, he said once to Mr. Thompson, some new elements in our music, I know. 
1 have composed five hundred new tunes, perhaps more. This is a parallel growth to 
uny poetry. Anyhow, I love this aspect of my activity. I get lost in my songs and then 
il think that those are my best work ; | gel quite intoxicated. | often think that, if all 
my poetry is forgotten, my songs will live with my countrymen and have a permanent 
‘place... All the same, I know the artistic value of my songs. They have agreat beauty. 
Though they will not be known outside my province, and much of my work will gra- 
dually be lost, 1 leave them as a legacy ». 

A play by Tagore is often httle else than a setting for the songs. The very titles of his 
books often suggest music, for instance « Sharps and Flats ». 


Vi 


His works show the great mystical value he attributes to music in common with 
the Bengali tradition. The Divine Presence isthe tune of the mystic flute or of the vibrat- 
Ing strings of the vind, the finest of all lndian musical instruments. The Universe is the 
song of the Creator, and its music is the heart-beat of the world, which makes us aware 
of a greal communion of love and makes us yearn to melt in Him : 

«The world song is never for a moment separated from its singer. » (Sddhand, 
p. 238.) 

« My master’s flute sounds through all things, drawing me out of my lodgings 
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wherever they may be, and while I listen I know that every step I take is in my 
master’s house. » 

« For he is the sca, he is the river that leads to the sea, and he is the landing 
place. » (The Fugilive, Baul songs, 6, p. 116.) 

« lam poured forth in living notes of Joy and sorrow by your breath. » 

« Mornings and evenings, In summer and in rains, [ am fashioned to music. » 

« Should I be wholly spent in some flight of song, I shall not grieve, the tune is so 
dear to me. » (The Fugitive, Baul songs, 3, p. 114.) 

« All the youthfulness of land and water stnokes like an incense in my heart ; 
and the breath of all things plays on my thought as on a flute. » (Fruit Gathering, 


LXXXIIL.) 


This music is also the call of the Beyond, the ultimate goal of our unsatisfied long- 
ing, the Infinity which ever evades us : 

« Tam restless, |] am athirst for far-away things. » 

« My soul goes out in a longing to touch the skirt of the dim distance. » 

« O Great Beyond, O the keen call of thy flute ! » (The Gardener, B.) 

« It.is the pain of separation that melts into melody through my flute. »(Fruit Gathe- 


ring, LXVII.) 


Music is the instrument which God plays in the human heart : 

«| wait for the time when your boat crosses over to my shore and you take my 
flute into your own hands. » (fruil Gathering, LX VII.) 

« My heart is a flute he has playedon. If ever it fall into other hands, let him fling 
it away ! » 

« My lover’s flute is dear to him, therefore if to-day alien breath have entered it 
and sounded strange notes, lef him break it to pieces and strew the dust with them. » 
(The Fugitive, Baul songs, 4, p. 114.) 

« Thou hast made me endless... » 

« This liltle flute of a reed thou hast carried over hills and dales and hast brea- 
thed through it melodies eternally new. » (Gianjalt, 1.) 

« ..,Only let me make my life simple and straight, like a flute of reed for thee to fill 


with music ». (Gifanjali, I11.) 
« Make ine thy vina ; lift me in thy arms. All the strings of my heart will break 


out at thy fingers touch. » 
(Fox Strangways, The music of Hindustan, p. 95.) 


Tagore says : « Music is Lhe purest form of art, and therefore the most direct expres- 
sion of beauty. » (Sddhand, p. 235.) 

And he once said: « If when Tam old Lhad to lose my sight or my hearing, I should 
prefer to lose my sight so as still to hear the songs of the birds and of the children, » 

& For him as for the Bauls, music is higher than words, for the Infinite which cannot 

be reached by means of words is the realm of music. 

In his Reminiscences, speaking of a grief which can find expression neither when 
too near nor when too far away, he suggests that : 
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« Where the pain of discord strives to attain and express its resolution into har- 
mony, there does poetry break forthinto music as breath through a flute.» (Rem.,p. 203.) 

And elsewhere in the same book : «In a street in Bolpur, a mendicant Baul 
was singing as he tramped along : 

« How does the unknown bird flit in and out of the cage, » 

« Ah, could I just catch it, I'd ring its feet. with my love. » 

«,.. The unknown bird sometime surrenders itself within the bars of the cage to 
whisper tidings of the boundless unknown beyond. The heart would fain hold it near 
to itself for ever, but cannot. What but the melody of song can tell us of the goings and 
comings of the unknown bird. » (Rem., p. 207-208.) 

Or again in Sédhand : « In the rainy night of July... everything seeins like notes 
rising from the heart of the night, mingling and losing themselves in the one sound 
of ceaseless rain filling the sky. » 

« Therefore the true poets, they who are seers, seek to express the Universe in 
terms of music. » (Sddhand, pp. 235-236.) 

In the Cycle of Spring, Tagore insists : « ls it your custom to answer questions by 
songs », someone asks. The reply is : « Yes, otherwise the answer becomes too unintel- 
ligible. » (Cycle of Spring, p. 75.) 

And finally these Lwo sentences out of one of his dramas which may serve as a text 
to his musical works : 

« A limitless life of glory can bloom and spend itself in a morning like an endless meaning 
in the narrow span of a song. » (Chitra, pp. 22-23.) 


A. A. Bake. Ph. STERN. 
Translated from the French by J. Buhol. 


TRANSLITERATIONS 


The method followed by Professor Suniti Kumar Chatterji in his « Bengali Self- 
taught » (used for this book also, with shght modifications however) is based on the Marl- 
borough system of phonetics. 

Its principles are : 

Ist : the employment of English cHaracters with their ordinary pronunciation (or one 
of their pronunciations if there are several) adopted as a permanent value of the 
character, with as sparing a use of diacritical marks as possible. 

2nd; One sign, one sound. (« sign » here being either a single letter or a group of letters 
in italics, or joined by ligature). 


THE VOWELS 


«a represents always and only the sound of « a »in car, carter. Never like « a »in glad, 
all, hate. 

«ae» always and only forthe sound « a» in the English glad, man, cat. Never like«ae » 
in Caesar, 
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«e» always and only for «a» pure vowel, like « a» in name, gate. Not the diphtong as 
in South English (nein, geit). 

«i» always for the sound of «i» in police. Never as in bite, sir. 

«0 » represents « a» pure vowel as in Scots English, like the « o» in bone, stone. Not a 
diphtong as in South English (boun, stoun). 
This vowel occurs both as long and short in Bengali. 

«6» always represents the sound in lot and law. 

«u» represents always and only the high sound as in pull, rule. Never as in but, cut, 
use, busy. | 

« y valways indicates the sound of « y » as in yoke, toy. Never as in Italy or my. 
Nolte : in diphtongs each element is generally distinctly sounded. 


THE CONSONANTS 


«¢» always and only like «ch»in English chat,chin, chase. Never like «c» incat, tobacco. 

«d» the cerebral «d », made by curling up the tip of the tongue and striking against 
the hard palate above the teeth-ridge. The English sound of the « d » Is near enough. 
It resembles « rd » in South English hard. 

«d» the Italian « d », soft, dental « d », made by striking the bones of the upper Leeth 
with the tip of the tongue spread out like a fan. 

« g» always «} » hard as in get, give, go. 

«h» by itself always a voiced sound as in bebind, perhaps, not {he unvoiced « lh» of En- 
glish as in hat, happy, high. 
Note : In the group bh, ch, dh, dh, gh, ph, rh, th, th, the «h» 1s to be properly 

sounded as the words differ in meaning according as their having this post-consunantal 
«h» or not. Internally and finally, however, the «h» in this group is frequently 
dropped (except in bh, which, becomes a sort of v). 

« })» stands for the English sound as in jam, approximately. 

«}]» clear al» as in South English, like, long, ist. The dark «1», as in bottle, well, feel, 
is unknown in Bengali. 

«n» (underlined or italics), denotes nasalation of the vowel after which it comes, like 
nasalation in French. This nasalation has to be carefully done, as words are distin- 
guished by this means. 

«ng» stands for the sound of « ng » In sing. 

«ngg» asin hunger, « ngk » as in sink. 

«r»is trilled « r» asin Scots English and fully pronounced before consonants and at 
the end of words. H. is never to be slurred as in South English. 

«r» is the cerebral sound, made by curling up the tip of the tongue and taking it to the 
hard palate as for pronouncing the d or i, but instead of striking the tongue at the 
palate making the sound, letting the tongue come forward and strike the teeth- 
ridge with the underside. 

«sh » is the English « sh » as in shinn, shell. 

« t » stands for the cerebral sound, made in the same way as the d. It resembles the 
South English « { » as in patter, mutter, a great deal. 
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«t» the Italian «t»,stands for the soft dental «t,» made like the Italian « d ». There is no 
aspiration. 
Nolte : « shsh » as in shshorgo, « dd » as in ddar, «nn » as in punnero, etc., are the 
phonetic representations of « sv », «dv », and «ny». The second consonant intensifies the 
first one. 


NOTES ON THE SONGS 


Song n° 1, —- TUMI KAEMON KORE GAN KORO. 

This song is exceedingly simple in structure, rhythmically as well as melodically. It 
is a clear example of the construction of the Poet’s songs in the simplest form : a first 
part, called « sthay » followed by a second division, called «antar », at the end of which 
the first line of the sthay is repeated. 

The contrast of the two is often one of pitch. Usually, when the sthay uses the lower 
part of the mode chosen, the antar brings the higher part of it, or the reverse. Here, 
although the first part remains low, the antar goes still lower, in harmony with the 
character of the words. 


N° 2, — MEGHER PORE MEGH. 

A song expressing the deep feeling of Joneliness more intensely than ever words 
alone could do. The small compass, the long sustained notes, the slow ornamentations 
and the extremely beautiful change of B and B flat (occasionally E and E flat) create its 
depressed character and make it a unique cxample of the power that can lie in one single 
line of melody, notwith standing the utter simplicity of means. 


A 
N° 3. — ALO AMAR ALO. 


Exactly the opposite of n° 2. giving by means of rhythm and melody expression to 
a great buoyancy. Rhythmically it is closely related to the Bengali folk-tunes, and has, 
as such, a strongly Indian character which is found in many of the Poet’s lighter songs. 
Melodically this is undoubtedly one of the instances of European influence. The change 
from C to C sharp only can be explained in that way. 


N° 4, — EI JE TOMAR PREM. 


This song might again suggest European influence by its melodical structure. It 
is, however, closely related to Bengali folk-tunes. 


“ NOD, — PrRotTipin AMI. 


An instance of the time of 5 divided into 2+3. In the appendix another instance 
is given of the time of 5 divided into 2+3. The times of 5 and 7 units in a bar do not 
occur very often in the Poet’s compositions ; sufficiently often, however, to justify the 
bringing of some examples into this collection. 
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N° 6. — ExT! NOMOSHKARE. 


Again in this song, with its soothing, rocking rhythm of 6/8 one would be inclined 
to hear affinity with some European folk songs. One has to be careful with this statement, 
however, for this song, executed before an Indian non-Bengali, lover of music, with 
knowledge of European music as well, drew the comment : « how typically Bengali this 
song is. » 


N° 7. — SHE KON PAGOL. 


Melodically remarkable inthis song is again the change of B and B flat and E and 
flat. As a rule one can say that B is used when the general tendency of the melodica] line 
is felt in the ascending direction, B flat if the reverse in the case. The same is true for 
E and E flat. The charm of the evenly divided time of 6/8, with occasional syncopes 
is strong in this song. 


N° 8, — KAR COKHER CAWAR HAWAY. 


Rhythmically this song is extremely interesting. The melody itself shows a variety 
of 6 divided into 2+4, and 3+3 (note the swing on the Sth bar on the word « dolay » 
meaning « rocks »). Whatever the melody may do, the rhythm is felt. as being 2+-4, and 
so 3+3 becomes a cross-rhythm, and therefore extra noticeable, being entirely in keep- 
ing with the character of the words. The notation with and E natural and A flat and 
1) flat at the clef, is only to draw the attention to the fact that this mode has two flats 
which are not the usual B and E but A and D. 


Ne 9, — CHUTIR BANSHI BAJLO. 

The same contrast between the rhythm ofthe song as itis felt and indicated, and the 
actual movement of the melody is noticeable in this song. The change of B and B flat 
and that of E and E flat creates a fine effect. here again. 


Ne 10. —- Tor BHITORE JAGIA KE JE. 


The evenly divided 6/8 is enlivened here by an effect of asyncopating character, the 
new phrases mostly beginning on the fifth beat, and consequently just after the accent, 
whereas the fact that the first note ofa phrase often has the double value of the gener- 
ally used quavers accentuates that feeling. 


N° 11. — Nay nay Buoy. 

Another instance of the more exultant side of the Poet’s talent. Very remarkable 
is the contrast between the two divisions «sthay» and « antar » in this song, the first part 
giving the upper pertion of the mode, the « antar » the lower. The square rhythm is a 
fine exponent of the character of the song. 


N° 12, — SHOKALO BAELAR ALOY BAJE. 


In this song Tagore has more closely followed the rules of the classical Ragas and 
Raginis than he is wont, to do. It is the Ragini Bhairavi mentioned in the first line of 
the poem that is used here. 
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N° 13. — TuUMI USHAR SHONAR BINDU. 


A song of extreme grace and tenderness, dedicated to the Poet’s much beloved 
granddaughter, little Nandini, to whom an allusion may be seen in the 5th line « nondo- 
neri nondini go ». 

“ 


N° 14, — CAHIA DEKHO. 


Noticeable in this song beautiful expression in music of the sense of the words. 
The minor third on the last syllabe of « dekho », the slur on « ’na » of « ceona », and the 
fine « keboli gan, keboli bani ». 


‘N° 15. — APNI AMAR KONKHANE. 


A song entirely in the style of the Baul songs of Bengal. The theme as wel! m one 
met with often in the mystical songs of the Bauls. It has a direct appeal and not the 
metaphysical associations which a theme like that would have for a Western mind. The 
accent, often falling on the last note of a melodic figure, gives the song that urging and 
questioning character, wonderfully expressive of the essence of the words. 


N° 16. — Oco SHUNDORO. 


The contrast between the two divisions again is very clear, and the difference in 
atmosphere between the melodically almost identical phrases of the first and second 
part, brought about by a sublile change of accent, is very beautiful. 


Yo 17. — AKASHE TOR TEMNI. 


The most striking instance of the contrast between the rhythm of the melody and 
the rhythm indicated as basic. The latter is strictly the equal division 3+3, the melody 
actually shows a cross-rhythm at almost every bar. Then, suddenly, it coincides, 
which lends to this song its incomparable charm. The notation of B and E natural and 
A flat and D flat at the clef has the same reason as in song n° 8, viz. to draw the at- 
tention to the more or less unfamiliar mode. a 


N° 18, — BAnSHI AMI BAJAINI, 


The cross-rhythm 2+4 and 3+3 brings just the opposite effect in this song, viz. 
an expression of weariness as e. g. In the passage « gan gaoa ki ». 
ee 


N° 19, — ToR APON JONE CHARBE TORE. 


A genuine Bengali folk-tune. Note the rhythmic affinities between this seng and 
n? 3. Here as there the change of quaver-crotchet, with crotchet quaver gives.a peculiar 
dancing rhythm. The character of this song is somewhat on the martial side, however. 
re 


N° 20. —- AMARE KE NIBI BHAI. 


In the melody of this folk-song there is a curious sense of detachment and appeal 
as well, e. g. in the long drawn unstressed last syllabe of « amare » and « hate ». Again 
the rhythm shows the characteristic feature of a quaver and a crotchet, in which the 
quaver is strongly accentuated. 


A 
N° 21. — EBAR TOR MORA GANGE. : 
This folk song with its square rhythm is almost like a marching song. 


APPENDIX 


A. — GRAM CHARA. 

An extremely beautiful folksong, full of direct appeal to the heart. The tune is 
originally a boatmen’s song, a class very diffcrent from the songs of the Bauls, not so 
much in spirit as in melodical structure. 


B. — JANAGANAMANA. 

This song has become the song of the boy-scouts not only in Santiniketan but even 
in Madras and Bombay. Its language being almost pure Sanskrit it is understandeable 
everywhere in India. By its whole melodical and rhythmical structure it is excellently 
fit for popular use, although some of the rhythmical niceties in the second strophe are 
regularly murdered. 


C. — NimoBE ACHO. 
A very pure example of the time of 7, made extra intricate by some syncopes. There 
is a great climax at the end of the second strophe « koro koro koro go shocokito. » 


D. — JE DHRUVOPODO. 
The time of 5 is here divided in 3+2. (Compare song n° 5, in 24-3.) 


E. — KOBE TUMI ASHBE. 

Another instance of a composition of the Poet’s, in Baul style (compare n° 15, 
« Apni Amar Konkhane »). This song with its strong rocking rhythm of 6/8 is essentially a 
dancing tune. The same sentiment of longing to break away, the longing for freedom is 
expressed by it, but how very different in character from either «Amare Ke Nibi Bhai » 
(n°20),« Gram Chara» (Appendix*A) or « Akashe Tor Temni » (n° 17), Both melody and 
words illustrate a very typical and extremely charming side of the Poet’s creative poweg. 
In its own way this song has almost as strong an appeal as « Gram Chara ». 
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TRADUCTION FRANCAISE 


GHANSON Ne 1 


Comment chantes-tu, 6 mon maitre ? 
Muet d’admiration, j’écoute ; et ne fais 
[ qu’écouter, 

Comment chantes-tu, 6 mon maitre ? 
La lumiére de la musique s’épand sur le 
[ monde, 
le souffle de la musique flotte a travers le 
[ciel ; 
il a brisé les rochers dans sa course éperdue, 
d’en haut descend Pincantation de la mu- 
[ sique. 

Comment chantes-tu, 6 mon maitre ? 


CHANSON 


Les nuages s'amoncellent sur les nuages. 

Le jour décline. 

Pourquoi me laisses-tu assis, 

solitaire, a la porte ? 

Les nuages s’amoncellent sur les nuages. 

Le jour décline. 

Durant la journée de labeur, et parmi les 
{travaux multiples, 

je demeure au milieu de la foule diverse ; 

ce soir je m’assieds, 

n espérant qu’en toi. 

Les nuages s’amoncellent sur les nuages, 


Je réve que je chante la méme mélodie. 
Dans ma voix, Je la cherche, mais ne la 
[retrouve pas. 
Que m’ecfforcé-je de dire? Les mots ne vien- 
{nent pas. 
J’acceple ma défaite. Mon coeur pleure. 
Dans quels lacs m’as-tu fait tomber, 
tissant de toutes parts ce réseau sonore ? 
Comment chantes-tu, 6 mon maitre ? 


Traduction Morris 


No 2 


le jour déclhine. 
Si tu ne Le montres pas, 
si tu me négliges, 
comment passeral-je 
des ‘heures auss! sombres ? 
Les yeua fixés au loin, 
Je ne fais que regarder. 
Mon cceur plaintif erre 
avec le vent tourbillonnant. 
Les nuages s’umoncellent sur les nuages. 
Le jour décline. 
Traduclion Morris 


CHANSON N° 3 


Lumiére, ma lumiére, oh ! 
lumiére qui emplis le monde, 
lumiére qui purifies les yeux, 
lumiére qui as ravi mon coeur. 


La lumiére danse, elle danse, 6 frére, 
au coeur de ma vie. 

La lumiére joue, elle jouc, 6 frére, 
sur le luth de mon cceur. 
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Le ciel s’éveille ; le vent court, 

toute la terre rit. 

Lumiere, ma lumiére, oh ! 

lumiére qui emplis le monde, 

lumiére qui purifies les yeux, 

lumiére qui as ravi mon coeur. 

Sur les flots de la lumiére, ont déployé 
[leurs voiles 

des milliers de papillons. 

Sur les vagues de Ja lumi¢re, surgissent et 

[ dansenl 
les fleurs de mallika et de méalati. 


CHANSON 


id 


Ce n'est que ton amour, 

6 ravisseur de mon cveur, 

la lumiére dorée qui danse sur les feuilles, 
6 ravisseur de mon cceur, 

et, tous remplis de nonchalance, 

ces nuages naviguant a travers Je cicl, 
cette brise apportant au corps 

une goutte d’ambroisie, 

6 ravisseur de mon coeur. 

Ces flots de la lumi¢re du matin 


CHANSON 


Jour aprés jour, 6 maitre de ma _ vie, 
me tiendrai-jc devant toi face 4 face ? 

Les mains jointes, 6 seigneur du monde, 
me tiendrai-je devant toi face 4 face, 

jour aprés jour, 6 maitre de ma vie ? 
Au-dessous de ton ciel infin, 

dans la solitude et abandon, 

le cwur huimilié, les yeux pleins de larmes. 
me tiendrai-je devant toi, face a face, 
jour aprés jour, 6 maitre de ma vie ? 

Iun ce monde varié qui est le tien, 


Sur tous les nuages, vois l’or, mon frére 
et les pierrerics innombrables. 
Tous les feuillages sont chargés de joic, mon 
[ frére, 
d’un bonheur sans mesure. 
Les rives du fleuve céleste débordent ; 
les flots de la joie bondissent. 
Lumictre, ma lurniére, ob ! 
lumiére qui empl le monde, 
Jumiére qui purifies les yeux, 
lumiére qui as ravi mon coeur ! 
Traduction Morris 


Ne 4 


ont inondé mes yeux. 

C’est la voix de ton amour 

qui vient jusqu’a mon coeur. 

Ta face se penche vers mot. 

Ton regard se pose sur mon visage. 
Mon coeur aujourd’hut s'est: prosterné 
a tes pieds, 

6 ravisseur de mon coeur. 


Traduction Morris 


N° 5 


sur la gréve de l’océan de I’activité hu- 
[ maine, 

parmi toutes les foules du monde, 

me tiendrai-je devant toi face 4 face ° 

Et lorsque ici-bas, dans ton monde, mon 
[ activité 

aura pris fin, 

6 Roi des rois, 

solitaire et silencieux 

me ticndrai-je devant toi face a face, 

jour aprés jour, 6 maitre de ma vie ? 

Traduclion Morris 
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CHANSON 


En une salutation unique, 6 mon dieu, 

en une salutation unique, 

que tout mon étre se fonde 

dans ton univers, 

en une salutation unique, 6 mon dieu, en 
[une salutation unique. 

Comme un épais nuage de juillet, 

abaissé sous le fardeau des ondées, 

en une salutation unique, 6 mon dieu, en 
[une salutation unique, 

que toute mon Ame reste inclinée 

ala porte de ta demeure, 

en une salutation unique, devant tot. 


N° 6 


Laisse les riviéres agitées de mes divers 
{ chants 
s’unir et se perdre 
dans l’océan du silence, 
en une salutation unique devant tol. 
Comme des troupeaux de grues émigrant 
[vers le lac Manasa, 
ainsi tout le jour et toute la nuit, 
en une salutation unique, 6 mon dieu, en 
{une salutation unique 
que mon ame s’envole toute 
vers les rivages de la mort, 
en une salutation unique, devant toi. 
Traduction Morris 


CHANSON Noe 7 


? 


Ouel est ce réveur qui va, va, sur La route, 

va, marchaut seul dans la nuit ? 

Ne Vappelle pas, ne Pappelle pas, dans la 
|cour de ta maison. 

Quel est ce réveur qui va. 

Chantant le message d’une terre lointaine, 

il chante, chante en passant... Qui peut le 

| comprendre, 

quelle mélodie joue-t-il sur le monocorde ? 

Ne l’appelle pas dans la cour de ta maison. 

Quel est ce réveur qui va ? 

Demain matin 1 partira, i] partira; 


CHANSON 


De quel regard le scuffle a-t-il fait chavirer 
[ ton coeur ? 
Comment es-tu devenu ¢ternellement ré- 
[ veur, 

oh, au souffle de quel regard ? 


pourquoi lui tendre un siége en vain ? 
Au lever du jour, il ne demeurera pas, 3] ne 
| demeurera pas, 
car pour célébrer le grand jour de la féte 
j Jibératrice o& tous les Hens se brisent. 
i} doit chanter, il doit chanter 
un hymne d’adoration 4 la lumiére nou- 
| velle. 
Ne l’appelle pas, ne l’appelle pas dans la 
| cour de ta maison. 
Quel est ce réveur qui va ? 
Traduction Morrts 


N° 8 


Ton svurire céde sous le poids des larmes, 
tes pensées se colorent de silence, 

le voile de la musique enveloppe tes paroles. 
Comment es-tu devenu éblernellement ré- 
oh, au souffle de quel regard ? [ veur 
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Dans ton Ame, quelle peine magique a joué? 
Dans le ciel de ton cceur se rassemblent les 
[nuages d’or. 

Sur l’onde des jours, tous les instants 
sont des vagues qui avancent en projetant 
{des vibrations dorées. 


CHANSON 


La fladte de féte résonne, résonne dans Je 
[ciel bleu. 
Dans cette solitude, pourquoi m’asseoir ? 
La flite de féte résonne, résonne. 
Rompant leurs liens, les fleurs des shiuli 
[montent ct s’épanouissent ; 
ainsi les boutons tressaillent dans les bots 
[ et dansent.. 
Le doigt de la brise rafraichi par la rosée 
[effleure la forét, 
et je contemple lhorizon, cherchant une 
| mélodie. 


CHANSON 


Au fond de ton étre, quel est celui 

qui veille et que tu enchaines ? 

Ah! aspirant 4 la lumiere, 

il éclate en sanglots. 

Au fond de ton étre, qui veille ? 

Si le souffle de la vie est épars dans I air, 

pourquoi sur la vind le chant ne ré- 

f sonre-t-il pas ? 

Si dans le ciel la lumiére s’est éveillée, 

pourquoi dans tes yeux les ténébres ré- 
[ gnent-clles encore ? 
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L’ombre et la lumiére tremblent au coin de 
[ tes yeux. 
Comment es-tu devenu éternellement ré- 
[ veur, 

oh, au souffle de quel regard ? 


N° 9 


Quel réseau d’enchantement est tissé dans le 
[ chemin des bois ! 
La lumiére cherche lombre ; quel réseau 
'd’enchantement est tissé ? 
Le souffle odorant des jasmins effeuillés 
épand sa tristesse sur toute la prainie. 
Le ciel rit au balancement de l’herbe haute 
[et fleurie, 
ef je contemple I’horizon, cherchant une 
[ nélodie. 
La flite de féte résonne, résonne... 


Traduction Morris 


Ne 10 


Les olseaux apportent dans la forét 

Je message du matin nouveau ; 

dans les fleurs, Pespoir d’une vie nouvelle 

dans tant de couleurs trouve & s’exprimer ! 

La-bas, la nuit est passée, 

ici brdle encore la lampe nocturne ; 

entre ta maison et univers, pourquoi, 

pourquoi cette séparation survenue ? 

Au fond de ton étre, quel est celui qui 
fveille ? 


Traduclion Morris 
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CHANSON No If 


Ne crains rien, car la victoire viendra, 
cette porte s’ouvrira. 

Ne crains rien. 

Je sais, je sais, le fil de tes liens 

se déchirera toujours, 

ne crains rien. 

A chaque fois, tu te perdras 

dans le sommeil profond de la nuit ; 
4 chaque fois tu devras regagner 

la suprématie de ton monde ; 

ne crains rien. 

De la terre ct des eaux, l’appel te parvient 


et l’appel des hommes ; 
éternellement tu chanteras ce chant, 
dans la douleur et dans la joie, dans la 
fhonte et dans la crainte. 
Les fleurs ct les feuilles nouvelles, l'eau qui 
[court et qui tombe, 
se méleront dans I’harmonie de tes chants ; 
dans ton rythme trembleront 
Vombre et la lumiére. 
Ne crains rien. 
Traduction Morris 


CHANSON No 12 


Dans la lumitre du matin chantent les 
(sons de adieu attristant. de la Bhairavi. 
Apporte ta flite, 6 poéte, 

Dans la lumiére du matin, chantent les 
[sons de Padieu attristant dela Bhairavi. 
En ce matin d’automne frissonnant sous la 
[ rosée, 

avec le parfum des fleurs shiult, 
va, abandonnant ton chant au vent tumul- 
[ tueux. 
Si aujourd’hui tu ne restes pas, qu’importe, 
[ aujourd’hui tu ne resteras pas. 
Dans la lumitre du matin, chantent les 
[ sons de adieu attristant, dela Bhairavi. 


Une aurore semblable reviendra, aux con- 
[fins dorés de lhorizon, 
une fleur de kunda tremblant sur son front; 
tandis que les tourterelles se plaignent et 
{ que dans l’ombre, 
dans le doux et tendre enchantement de la 
[ verdure, 

avec les tintants anneaux de tes chants, 

cette vision surgira de nouveau. 
Si aujourd’hui tu ne restes pas, qu’importe, 
[ aujourd’hui tu ne resteras pas. 
Dans Ja lumiére du matin chantent les sons 
(de Vadieu attristant de la Bhatravt. 
Traduction Morris 


CHANSON Ne 13 


Tu es la goutte d’or de l’aurore, au rivage 
[de Voeéan de la vie, 

tues la goutte d’or de Paurore ; 
la premiére rosée de l’aube d’automne sur 
[la premiére fleur shiuli, 


tues la goutLe d’or de laurore ; 
Pare d’Indra, 4 travers le ciel se courbant 
[vers la terre ; 
esprit de la joie céleste, ah, frolé par le 
[ doigt de la lune ; 


. 
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le réve du croissant de June, frélé par les 
[ nuages blancs ; 
le Verbe secret du Paradis, sur terre des- 
[ cendu par hasard ; 

tu es la goutte d’or de l’aurore ; 
tu es, vision de pocte, souvenir d’une nais- 
[sance ant¢rieure, 
tu es mon chant, autrefois disparu, main- 
{ tenant retrouvé. 
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Le verbe qui ne peut jamais étre prononcé, 

[tu me l’as murmuré en secret. 

Venu pour ma délivrance, tu as pris la 

[forme des hens ; 

vers les lotus denses de la lumiére sans ta- 

[che, tu m’as appelé, ouvrant la porte. 
Tu es la goutte d’or de l’aurore. 


Traduction Morris 


CHANSON No 14 


Regarde, contemple dans le fleuve de 
[ beauté 
le chatoiement des couleurs. 
N’aspire jamais a les capter, 
4 les attirer a tol. 
Regarde, contemple. 


Tout ce que tu voudras retenir, saisir, 

se fondra toujours dans les ténébres. 

Ce qui résonne aux cordes du luth de la vie 
n’est que chansons, que paroles. 

Regarde, contemple. 


CHANSON 


Ce moi qui est mien, ot est-il ? 

J’erre a sa recherche. 

Ce moi qui est mien, ot est-il ? 

Sous diverses formes, sous diverses parures, 

celui qui erre, erre toujours dans le pays 
[ des ombres ; 

s0n expression dans les pleurs ct le rire 

sera-t-elle jamais achevée ? qui le sait ? 

Ce mol qui est mien, ou est-il? 


On ne peut toucher, 

on ne peul. mesurer 

le nectar qu’on boit au banquet des Dieux, 

au banquet des Dieux. 

Dans le courant du fleuve, dans les buissons 

{ de fleurs, 

dans la grace qui rit au coin des-yeux, 

recueille le et savoure le dans ta solitude ; 

sache boire cette goutte de nectar sous 
[toutes ses métamorphoses. 

Regarde, contemple. 


No 15 


Dans la profondeur de mon chant, 

j'ai entendu sa voix ; 

je n’ai pu le trouver ou il réside. 

J.e temps, comme 1! coule ; 

la lumiére baisse. 

La flite qui passe sur la route, que dit-elle 
dans ce chant de l’aprés-midi ? 

Ce moi qui est mien, ov est-il ? 


Traduction Morris 
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CHANSON N° 16 


Par le fruit de quel mérite, 6 beauté ! 
grace 4 quel mérite, jadis, 
moi, fleur des bois, ai-je trouvé place dans 
[la guirlande qui entoure ton cou ? 
Grace a quel mérite, 6 beauté ? 
Alors, & laube, les premiéres lueurs ten- 
[dres de |’aurore ont paru 
belles 4 la terre qui entrouvrait ses yeux. 
Dans les raginis « bibash » et clolit », la vind 
[ de la vie nouvelle a résonné sur la terre 
fet sur l'eau : 
grace a quel mérile, 6 beauté ? 


Et maintenant que s’achéve le jour de 
[ fatigue, 
dans la lumiére qui baisse et dans le chant 
[berceur des oiseaux, 
si méme, dans sa lassitude extréme, la 
{fleur tombe a terre 
poussée par la brise du soir au dela des 
[ ténébres, 
qu’elle suive fa course a jamais 
sans étre foulée, de moment en moment, 
[avec les poussi¢res de la route. 
Grace 4 que! mérite, 6 beauté ? 


CHANSON No 17 


Au ciel, Pespace est libre pour toi, 

oh ! que tes deux ailes ne restent pas inac- 
(est la hberté ! [ tives. 
Oh ! oiseau, dans lombre de la forét épaisse, 
Vattrait décevant du nid ct 

la nuil te trompent en te disant 

que jamais tu ne quitteras ta branche. 

est. la liberte. 

Ne sais-tu pas quel espoir, 

au plus profond de ce sommeil, te fait sur- 


[gir en chantant ! 


Ne sais-tu pas qu’entre l’aurore et l’obscu- 
[ rité, 
Vespoir de la lumiére retentit en des chants 
[sonores ! 
L’espoir de la Jumiére ne reste jamais ca-~ 
[ ché, 
mais fait éclater ]’enveloppe de la fleur en 
[ bouton. 

C’est la liberté. 

Traduction Morris 


CGHANSON Ne 18 


N’ai-je pas joué de la fldte au long des che- 

[mins ? 

N’ai-je pas assez chanté devant ton seuil ? 

Devant le vode de ton sanctuaire ot s’in- 
[scrivent mille couleurs et mille dessins, 

j'ai apporté l’offrande toujours renouvelée 

[de mille mélodies. 

Aujourd’hui, je crois entendre la voix de 
[la Fin sur la terre et sur leau. 


Elle dit : « Brise et rejette les liens du che- 
[ min ». 

Rencontres passagéres, séparations, 

Alternances incessantes... 

Fais-les cesser. Emporte moi 

par dela les départs et les retours. 


Traduction Morris 
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CHANSON No 19 


Les tiens t’abandonneront ; 

a quoi bon s’en inquiéter. 

Le fréle rameau grimpant de ton espoir 
[tombera brisé, 

peut-étre ne portera-t-il pas de fruits, 

& quoi bon s’en inquiéter. 

La nuit descendra sur ton chemin, 

t’arréteras-tu pour cela ? 

Jour aprés jour, tu allumeras ta lampe, 

et peut-étre ta lampe ne brdlera-t-elle pas, 

& quoi bon s’en inquiéter. 

En écoutant la voix de ta bouche 


les bétes de la forét viendront autour de 
[toi ; 

cependant, dang ta propre maison, peut-étre 

les ccgurs de pierre ne fondront-ils pas, 

& quoi bon s’en inquiéter. 

Si tu vois la porte fermée, 

reviendras-tu pour cela ? 

1] faut, jour aprés jour, que tu la pousses, 

et peut-étre la porte ne cédera-t-elle pas. 

A quoi bon s’en inquiéter. 


Traduction Morris © 


CHANSON Ne 20 


Qui m’emménera, fréres, je veux me rendre. 

Mon cceur allégé, ma tache oubliée, 
emmenez-mol avec vous. 

Vers quelle foire de beauté allez-vous sur 

[la route du monde ? 

Voyant vos rires et votre contentement 

[ jour et nuit, mon ame est toute frémis- 

[ sante. 

Que le fardeau de mon esprit soit jeté au 

[seuil de la maison. 


Brisez mes liens, emmenez-mo! de force, 
comme un flot qui, en un clin d’cil, en- 
{traine toul vers la mer. 
Dans cette foule grouillante, qui donc est 
[bien connu de moi ? 

Qui donc peut m’appeler par mon nom ? 
S’il en est un qu’il vienne et se tienne tout 
[souriant, je le reconnaitrai au premier 
[ regard. 


CHANSON Ne 2] 


Enfin, voici que sur le lit desséché de ta 
[riviére, les flots puissants ont reparu. 
« O mére ! » jetez ce cri de victoire ! Déta- 
[ chez la barque ! 
Hola les rameurs ! Ou sont les rameurs ? 
De toute votre ame, 6 fréres, jetez votre cri 
[ allégre. 
jTous ensemble, poussez les rames, 
&chez les amarres ! 


De jour en jour votre dette a grandi, 
6 fréres, aucun de vous n’a vendu ni acheté, 
dans vos mains il n’y a pas un sou. 
Attachés 4 la rive, vous avez laissé le jour 
[ passer ; 
comment oscrez-vous montrer votre face ? 
Détachez donc les barques, hissez les voiles! 
Advienne que pourra, vie ou mort ! 
Traduction Morris 
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APPENDICE 


A 


Par la route d’argile rouge 
qui s’éloigne du village, 
mon esprit s’égare, mon esprit se perd. 


Ah ! vers qui puis-je tendre les bras 
mon esprit se perd dans la poussiére, 
mon esprit s’égare, mon esprit se perd. 


Ah ! je voudrais pouvoir le reconnaitre 
celui qui m’appelle hors de ma maison. 


Gloire 4 toi qui régnes sur les peuples et 
{ dispensateur des destinées de Bharata 
Panjab et Sindh, Gujerat et pays Mahrate, 
[ pays des Dravidiens, Orissa et Bengale, 
Montagnes Vindhia et Himalaya, Yamuna, 
[Gange et flot majestueux de ]’océan. 


Tous s’éveillent aux accents de ton saint 
f[nom, implorant ta bénédiction sacrée, 

et entonnent le chant de victoire. 

Gloire 4 toi, dispensateur des destinées de 
[l’Inde et de la félicité des peuples. 

Victoire, victoire, victoire a toi. 


Ton verbe se répand 4 tout moment. et 
{nous demeurons attentifs 4 ton divin 
{ message, 
Hindous, Bouddhisies, Sikhs, Jainas, Par- 
[sis, Musulmans et Chréticns ; 
Orient, l’Occident viennent au pied de 
[ton trdne 
tresser une guirlande d’amour. 

Gloire 4 toi dispensateur des destinées de 
[Inde et unificateur des peuples. 

Victoire, victoire, victoire a toi. 


Vers quels rivages lointains m’emporte-t-il? 

Mon esprit s’égare, mon esprit se perd. 

Vers quel havre m’emporte-t-il, quel trésor 
[ veut-il me révéler ? 

OU me sauvera-t-il des dangers 

el ot fuira-t-il ? 

Je ne puis l’imaginer. 

Mon esprit s’égare. 


De siécle en siécle, tu es demeuré le com- 
[ pagnon éternel 
des pélerins de la grandeur et de la déca- 
[ dence. 
La nuit, le jour, le bruit de ton char a ré- 
[sonné tout au long de leur parcours ; 
jusqu’au milieu des révolutions et des 
[terreurs, a retenti la rumeur de ta 
[ conque, 
et soulagé notre affliction et nos malheurs. 
Gloire 4 toi dispensateur des destinées de 
[Vlnde et qui connais la route des peu- 
[ ples. 

Victoire, victoire, victoire a tol. 


Sans tréve, ton regard abaissé sur nous, ta 
( bénédiction vigilante a sauvegardé 
{notre pays chancelant et torturé 

jusqu’au fond des plus noires ténébres de la 

[ nuit. 
C’est. toi qui, au plus fort de notre détresse, 
[as été notre providence, 

Comme une mére tendre et secourable. 
Gloire 4 toi dispensatcur des destinées de 
[l’Inde et qui atténues les souffrances 
{des peuples. 
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Victoire, victoire, victoire 4 toi. 

A lest, la nuit céde au jour et par dela les 

[ cimes des montagnes, l’aube s’est éclai- 

[ rée; 

des oiseaux chantent, la brise souffle 1’es- 

[pérance d’une vie nouvelle ; 


Pourquoi restes-tu silencieux 
dehors, devant ma porte ? 
Pourquoi restes-tu silencieux ? 
Mes yeux gagnés par l’ombre 
ne peuvent plus te voir. 
Pourquoi restes-tu silencieux ? 


Je sais bien que le moment est venu 
ou tu tireras 4 toi 

ma barque légére 

et la laisseras voguer sur les flots. 
Pourquoi restes-tu silencieux 
dehors, devant ma porte ? 


Avec quelle infaillible certitude tu m’as 
[ fait entendre 
la musique de |’Univers 

4 laquelle je veux accorder le chant de ma 
[ vie. 
Avec quelle infaillible certitude tu m’as 
[fait entendre 

la musique de ]’Univers. 


Dans le silence de mon Ame, 
je veux accorder ce message de paix pro- 
{ fonde 


& ton ciel pur et bleu. 
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et, sous le saint rayonnement de ta béné- 
{ diction, I’Inde endormie s’éveille, 
la téte infléchie sur tes pieds. 
Gloire 4 toi Roi des rois, dispensateur des 
[destinées de l’Inde. 
Victoire, victoire, victoire 4 tol, 


Pourquoi restes-tu silencieux. 
Que ma vie s’accomplisse 

en cet, heureux moment. 
Puissent donc toutes les étoiles 
chanter dans le ciel 

et, dans les profondeurs 

de mon cceur engourdi, 
renaitre, oh ! renaitre 

les lueurs de l’extase. 
Pourquoi restes-tu silencieux, 
dehors, devant ma porte. 
Pourquoi restes-tu silencieux. 


Avec quelle infaillible certitude tu m’as 
{fait entendre 
la musique de l’Univers. 
Au son de la mélodie que chante Paube au 
[bord de la nuit, 
que mon espoir nouveau s’éveille, 
que mon aurore s’emplisse, 
comme les corolles, d’une musique simple ; 
puissé-je, au soir de ma vie, savoir mourir 
fau son de cette mélodie... 
Avec quelle infaillible certitude tu m’as 
{fait entendre 


la musique de |’Univers. 
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Quand tu viendras, vois-tu, je ne tarderai 
[ pas, 

je m’en irai, je m’en irai dehors. 

Déja les fleurs desséchées 8’effeuillent ! 

Ah ! il n’y a pas de temps 4 perdre. 


Oh ! la brise balance, balance toutes 
{ choses. 

Oh ! détache, détache du quai ton amarre, 

au milieu du courant, lache ton esquif 

et vogue a |’aventure. 

Ah !il n’y a pas de temps & perdre. 
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C’est le onziéme jour de la lune, 

vois la lune qui n’a point de sommeil ; 
solitaire, elle -guidera la galére 

sur l’océan des songes. 


Ignores-tu le chemin, dis, l’ignores-tu ? 
[ Ou’importe, 
aucun obstacle a ta route, rien n’arréte ton 
{ coeur. 
Tout un convoi t’accompagne dans la nuit. 
Garde les yeux fixés devant toi. 
Ah ! il n’y a pas de temps 4 perdre. 


LITERAL ENGLISH TRANSLATION WITH BENGALI TEXT “ 


SONG Ne ] 


tumi kaemon ko’re gan koro Je guni 
How do you sing, o my master, 


ami obak ho’ye shun! kebol shuni 
speechless do | listen, only listen. 


tumi kaemon ko’re gan koro je guni 
How do you sing, my master ? 


Shurer alo bhubon phaele cheye 
The light of the music is spread over the 
[ world, 
shurer hawa cole gogon beye 
the breath of music goes floating through 
[the sky. 
pashan tute baekul bege dheye 
Having broken the stones in restless speed, 
[gushing on 
bohia jay shurer shurodhuni 
flows down the holy stream of music. 


tumi kaemon ko’re gan koro je guni 
How do you sing my master ? 


SONG 


megher pore megh ju’meche 
Clouds heap upon clouds, 


andhar ko’re ashe 
it becomes dark ; 


amay kaeno boshie rakho 
why do you leave me sitting 


aeka ddarer pashe 
alone at the door ? 


mone kori omni shure gal 
I want Lo sing im such a melody ; 


konthe amar shur khunje na pai 

in my voice I seek the tone, but cannot 
[find it. 

koile ki cai koite kotha badhe 

What do | strive to speak ? words are barred. 


har mene je poran amar kande 
Owning defeat, my heart breaks out in a cry 


amay tumi phlelecho kon phande 
In which net have you caught me 


caudike mor shurer jal bun?’ 

weaving on all sides a net of sound round 
[me ? 

tumi kaemon ko’re gan koro Je guni 

How do you sing, my master ? 


Ne 2 
megher pore megh jo’meche 
Clouds heap upon clouds, 


andhar ko’re ashe 
it becomes dark. 


kajer dine nana kaje 
During the day of work, in different work, 


thaki nana loker majjhe 
I remain amongst all kind of people ; 


(1) We have had to leave out the diacritic signs on account of typographical difficulties. They will be found 
in the text under the music to which the reader is referred in case of doubt. 
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aj ami je bo’she achi 

now | am sitting 

tomari ashashe 

hoping only for you. 
megher pore megh jo’meche 
Clouds heap upon clouds, 


andhar ko’re ashe. 
it. becomes dark. 


tumi jodi na daekha dao 
If you do not show yourself, 


koro amay haela 
if you neglect me, 


kaemon ko’re kate amar 
how shall 1 pass 


SONG 


alo amar alo ogo 

Light my light, 0! 

alo bhubonbhora 

light, world-filling, 

alo noyon-dhowa amar 

light, ecye-purifying, 

alo rhidoy-hora 

my heart-stealing light. 

nace alo nace o bhai 

The light dances, it dances, 0 brother, 
amar praner kache 

in my life’s centre ; 

baje alo baje o bhai 

the light plays, it plays, o brother, 
rhidoy-binar majhe. 

on the lute of my heart. 


jage akash chote batash 
Awake is the sky, the wind runs, 


hashe shokol dhora 
the whole earth laughs. 
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aemon badol baela 
such cloudy hours ? 


durer pane mele ankhi 
My eyes gazing at a distance 


kebol ami ceye thaki 
I only keep looking on ; 


poran amar beshe baeray 
my heart, wailing, wanders 


duronto batashe 
with the restless wind. 


megher pore megh jo’meche 
Clouds heap upon clouds, 


andhar ko’re ashe 
it becomes dark. 


Ne 3 


alo amar alo ogo 
Light my light, o ! 


alo bhubonbhora 

world-filling light, 

alo noyon-dhowa amar 

o eye-purifying light, 

alo rhidoy-hora 

my beart-stealing light. 

alor srote pal tuleche 

On thestream of light their sails have spread 
hajar projapoti 

thousands of butterflies ; 


alor dheue uthlo nece 
én the waves of light arise dancing, 


mollika maloti 
mallika and malati flowers. 


méghe meghe shona, o bhai 

On all the clouds is gold, o brother, 
jay na manik gona 

one cannot count the gems. 
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patay patay hashi o bhai 
On all the leaves is mirth, o brother, 


pulok rashi rashi 
joy without measure. 


shuronodir kul dubeche 


Overflown are the banks of the heavenly 
[river by 


shuddha nijhor jhora 
the flood of gushing joy. 


ei je tomar prem ogo 
This 1s thy love, o 


rhidoyohorono 
beloved of my heart, 


cl Je patay alo nace shonaro borono 


this golden light that dances on the leaves, 


rhidoyohorono 
0 beloved of my heart, 


ei je modhur alosh bhore 
these with sweet idleness filled 


megh bheshe Jay akash pore 
clouds, sailing across the sky, 


el je batash dehe kore 
this breeze that brings in the body 


amritakkhorono 
a touch of immortality, 


rhidoyohorono 
o beloved of my heart. 


Vv SONG 


protidino ami he jibonoshshami 
Day after day, o Lord of my hife, 


danrabo tomari shommukhe 


shall I stand before thee face to face ? 


alo amar alo ogo 
Light, my light, o | 


alo bhubonbhora 
light, world-filling, 


alo noyon-dhowa amar 
light, eye-purifying, 


alo rhidoy-hora. 
my heart-stealing light. 


No 4 
probhat alor dharay amar 
With the stream of morning light 


noyon bhesheche 
my eyes are flooded. 


el tomari premer bani 
This is the message of thy love 


prane: esheche 
come to my heart. 


tomari mukh oi nuyeche 
Thy face is bent down ; 


mukhe amar cokh thucche 
on my face thy eyes are resting. 


amar rhidoy aj chuneche 
My heart to-day has touched 


tomaro corono 
thy feet, 


rhidoyohorono 
o beloved of my heart. 


N° 5 
kori jorkor koro he bhubaneshshoro 
With folded hands, 0 Lord of the world, 


danrabo tomar: shommukhe 
shall I stand before thee face to face, 
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portidino ami he jibonoshshami 
day after day, o Lord of my life ? 


tomaro oparo akashero tole 
Under thy boundless sky, 


bijone birole he 
in loneliness and solitude, 


nomro rhidoye noyonero jole 
with humble heart, with tears in my eyes 


danrabo tomari shommukhe 
shall I stand before thee face to face, 


protidino ami he jibonoshshami 
day after day, o Lord of my life ? 


tomaro bicitro e bhobo-shongshare 
In this thy varied world, 


kormo parabaro pare he 
on the shore of the ocean of activilby, 


SONG 


ekti nomoshkare; probhu, 
In one salutation to thee, my God, 


ekli nomoshkare 
in one salutation, 


shokol deho lutie poruk 
let my entire being spread out 


tomar e shongshare 
in this thy world, 


ekti nomoshkare, probhu, ekti nomoshkare 

In one salutation to thee, my God, in one 
| salutation. 

ghono srabon-megher inoto 

Like a heavy cloud of July 


rosher bhare nomro noto 
with rain’s burden bent low, 


ekti nomoshkare, probhu, ekti nomoshkare 
—in one salutation to thee, my God, in one 
[salutation — 
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nikhilo bhubono lokhero majhare 
amidst all the crowds of the world, 


danrabo tomari shommukhe 
shall I stand befure thee face to face ? 


tomaru e bhobo momo kormo 
And when in this thy world my work 


jabe shomapone hobe he 
will be finished, 


Ugo rajo rajo 
o king of kings, 


ekaki nirobe 
alone and speechless 


danrabo tomari shommukhe 
shall l stand before thee face to face 


protidino ami he jibonoshshami 
day after day, o Lord of my life ? 


No § 


shomosto mon poria thak 
let all my mind be bent 


tobo bhobonddare 
at thy dwelling’s door, 


ekti nomoshkare, probhu, ekti nomoshkare 

in one salutation to thee, my God, in one 
[ salutation. 

nana shurer akul dhara 

Of different songs the diverse streams 


milie die altnohara 
lel mingle into one, loosing their self 


ekti nomoshkare, probhu, ekti nomoshkare 

in one salutation to thee, my God, in one 
{ salutation. 

shomosto gan shomapto huk 

Let all my songs be fulfilled 


nirob parabare 
in the silent ocean. 
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hongsho jaemon manosho jatri 
Like swans flying towards the lake Manasa 


temni shara dibosho ratri 
so, night and day, 


ekti nomoshkare, probhu, ekti nomoshkare, 
—in one salutation,o my God, in one salu- 
[ tation— 


SONG 


She kon pagol jay, jay pothe tor 

What dreamer is it who passes, passes along 
[thy road, 

jay cole oi aekla rate 

passes and goes on, alone in the night ? 


ta’re dakishne, ta’re dakishne tor anginate 

Do not call him, do not call him into thy 
{ courtyard. 

she kon pagol jay 

What dreamer is 1t who passes ? 


shudur desher bani 0 je 
Of a strange land the words 


jay, Jay bo’le, hay ke ta bojhe 
singing he goes, he goes. Alas, who can 
[ understand 

ki shur bajay aektarate 

what tune he plays on his one-stringed 
[ lute ? 

ta’re dakishne, ta’re dakishne tor anginate 

Do not call, do not call him into thy court- 
{ yard. 

she kon pagol jay 

What dreamer is it who passes ? 


SONG 


Ka’r cokher cawar haway dolay mon, o 
[ ka’r cokher cawar haway 

In the gust from whose eyes rocks your 
{ heart, o, in the gust from whose eyes ; 
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shomosto pran ure coluk 
let my whole life fly 


mohamoron pare 
across Lhe great death, 


ekti nomoshkare, probhu, ekti nomoshkare 
in one salutation, o God, in one salutation. 


N° 7 


kal shokale roibe na roibe na to. 
To-morrow morning he will not stay, he 
{ will not stay ; 


brithai kaeno ashon pato 
why spread a seat for him in vain ? 


kal shokale roibe na roibe na to. 
To-morrow morning he will not stay, he 
| will not stay ; 


bandhon chenrar mohotshobe gan 

in the festival of the breaking of bonds his 
[ song, 

gan Je ore gaite hobe. 

his song he has to sing, 


nobin alor bondonate 
to the new light’s worship. 


ta’re dakishne ta’re dakishne tor anginate 

Do not call,do not call him into thy court- 
{ yard 

she kon pagol jay 

What dreamer is it who passes ? 


No 8 
tay kaemon ho’ye achish sharakkhon 
how have you become like this, all along, 


o ka’r cokher cawar haway 
o, in the gust from whose eyes ? 


hashi je tay osru bhare nowa 

Therefore your smile by tears’ burden is 
[ bent 

bhabna je tay mauno die chonwa 

your thoughts by silence are touched 


bhashay je tor shurer aboron 
over your speech is music’s veil. 


kaemon ho’ye achish sharakkhon 
How have you become like this all along, 


o kar cokher cawar haway 
o, in the gust from whose eyes ? 


tor porane kon poroshmonir khaela 
In your heart which play of magic touch 
[ goes on ? 


SONG 


chutir banshi bajlo bajlo je oi nil gogone 

Freedom’s flute has sounded, sounded in 
| the blue sky. 

ami kaeno aekla boshe e1 bijone 

Why am ] sitting alone in this loneliness ? 


chutir banshi bajlo bajlo 
Freedoin’s flute has sounded, sounded. 


bandhon tute uthbe phute shiuligul: 
Breaking the bonds will flower all the 
[shiuli blossoms, 
taito kunrhi kanon nuri uthce juli 
thus the buds, all over the forest, are danc- 
[ ing. 
shishir dhowa hawar chonwa laglo bone 
Of the dew-washed wind the touch has 
| come in the wood, 
shur khunje tai shunne takay apon-mone 
thus, seeking a song, into Lhe sky I gaze, 
[ all alone. 
boner pothe ki maya jal hoy je bona 
On the wood path which web of enchant - 
[| ment is being woven ? 


TWENTY SIX SONGS OF RABINDRANATH TAGORE 


111 


tay rhid gogone shonar megher maela 

Therefore in your mind's sky the golden 
[ clouds gather ; 

diner srote taito polokguli 

on day’s stream the moments 


dheu khele jay shonar jholok tuli 
play like waves with a glimmer of gold, 


kaloy aloy kanpe ankhir kon 

shade and light tremble in your eye’s cor- 
[ ner. 

keamon ho’ye achish sharakkhon 

How have you become like this all along, 


o kar cokher cawar haway 
o, in the gust from whose oyes ? 


No 9 


shei khanete alochayar cenoshona ki maya 
[jal hoy je bona 

There light and shade feel each other ; 
[which web of enchantment is being 

[ woven ? 


jho’re pora mollika ta’r gondhoshshashe 
Dropped jasmines with their fragrance- 
[ breath 


kanna abhash dauey mele ot ghashe ghashe 
spread a suggestion of sorrow over the 
[ grasses ; 


akash hashe shubhro kasher andolone 
the sky laughs with the swinging of fhe 
(white flower-grass. 


shur khunje tai shunne takai apon mone 

Thus secking a song, | gaze into the sky, 
{all alone. 

chutir banshi bajlo bajlo 

Freedom’ s flute has sounded, sounded. 
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SONG No 10 


tor bhitore jagia ke Je 
Within thee awake who 1s 1, 


ta’re bandhone rakhili bandh 
whom thou in bonds keepest fettered ? 


hay alor piyashi she je 
Alas, thirsting for light is he, 


tai gumori’ uthiche kandi 
30, sobbing, he breaks out in moans. 


tor bhitore jagia ke je 
Who is it, awake within thee ? 


jodi batashe bohilo pran 

If, with the breeze, life is floating, 
kaeno binay baje na gan 

why on the Jute sound no sungs ? 
jodi gogone jagilo alo 

Mfin the sky the light is awake, 


kaeno noyone lagilo andhi 
why in the eye darkness is lagging still ? 


SONG 


nai nai bhoy hobe hobe joy 
There is no fear, there will be victory, 


khule jabe ei ddar 
opened will be this door. 


nai nal bhoy 

There is no fear. 

jani, Jani tor bondhono-dor 

I know, I know, thy fettering ropes 
chinre jabe barebar 

will get broken again and again — 


nai nai bhoy 
there is no fear. 


pakhi noboprobhater bani 
The birds of a new morning the message 


dilo kanone kanone ani 
have brought in forests and woods ; 


phule nobojiboner asha 
in the flowers, of new life the hope 


koto ronge ronge pay bhasha 

in how many different colours finds speach ! 
hotha phuraye giyeche rati 

There to an end has come the mght 


hetha jole nishitero bati 
here burn’s night’s lamp — 


tor bhobone bhubone kaeno 
between thy house and the universe, 


haeno ho’ye gaelo adha-adhi 
why such separation has come ? 
tor bhitore jagia ke je 

Who is if awake within thee ? 


Ne 1] 


khone khone tui haraye apona 
Time after time thou, loosing thyself, 


shuptinishit korish Japona 
passeth the night in deep slumber ; 


bare bare tore phire pete hobe 

Lime after time thou will have to gam 
| anew 

bishshero odhikar 

thy world’s dominance -- 


nai nai bhoy 
there is no fear. 


sLhole jole tor ache aohan 
From land and water to thee comes the call, 
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aohan lokaloye 
the call too from the world of men : 


cirodin tui gaibi je gan 
for eternity thou wilt sing that song 


shukhe dukhe lojje bhoye 
in gladness and pain, in shame and fear. 


phulo pollobo nodi nirjhoro 
Flowers, new leaves, the stream and the 
{ waterfall 


SONG 


shokal baelar aloy baje biday baethar 

{ bhotrobt 
In the morning light sounds of parting’s 
{ pain the bhotrodt. (1) 
an banshi tor ay kobi 
Bring thy flute, o poet, 


shokalo baelar aloy baje biday baethar 
[ bhotrobi 

-—in the morning light sounds of parting’s 
[ pain the bhotrobi — 


shishir shihor shorod prate 
In this dew-trembling autumn-morn, 


shiuli phuler gondho shathe 
together with the shiuli-flower’s fragrance, 


gan rekhe jash akul haway 
vo, leaving thy song to the restless wind. 


nai jodi ro’sh, naj ro’bi she din nai ro’bi 
If thou dost not remain, what harm, that, 
{day thou wilt not remain. 


shokal baelar aloy baje biday baethar bhoi- 
[ robi 

In the morning light sounds of parting’s 
{pain the bhoirobi. 


(1) Bhoirobi, one of the raginis of the early morning, 
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shure shure tor milaibe shshor 

in endless tones with thee will mingle their 
[song ; 

conde je tor shpondito hobe 

in thy rhythm will tremble, 


aloko ondhokar 
light and darkness. 


nai nai bhoy 
There is no fear. 


Ne }2 


aemon usha ashbe abar shonay rongin di- 
[ gonte 
Such a dawn will come again at the gold 
(tinted horizon, 

kunder dul shimonte 
the kundaflower trembling on her forehead; 


kopot. kujon kerun chayay 

in the —- by dove’s cooing plaintive — 
[ shade, 

shaemol komol modhur mayay 

in the green’s tender caressing enchant- 
| ment, 

tomar ganer nupur mukhor 

with the tinkling anklet of thy song, 


jagbe abar ei chobi 
will arise again this vision. 


nal jodi ro’sh nai ro’bi she din nai ro’bi 
If thou dost not remain what harm, that 
(day thou wilt not remain. 


shokal baelar aloy baje biday baethar 
[ bhoirobt. 

In the morning light sounds of parting’s 
[pain the bhotrobi. 
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SONG N° 13 


tumi ushar shonar bindu praner shindhu 
[ kule 

Thou art dawn’s golden drop on the sho- 
{re of life’s ocean, — 


tumi ushar shonar bindu 
thou art dawn’s golden drop ; 


shorot prater prothom shishir prothom 
[ shiuliphule 
an autumn-morning’s first dew on the first 
[ shiuli flower; 
tumi ushar shonar bindu 
— thou art dawn’s golden drop — 


akash parer indro-dhonu dhorar pare nowa 
Indra’s bow from across the sky bent on 
[ the earth ; 


nondoneri nondini go condrolekhay chonwa 
the spirit of heaven’s joy touched by the 
[ digif of the moon ; 


protipoder cander shshopon shubhro meghe 
[ chonwa 

of the crescent moon the dream, touched by 
| white clouds ; 


SONG 


cahia dekho rosher srote 
Gaze and see on beauty’s stream 


ronger khaela khani 
the play of colours. 


ceona ceona ta’re 
Never, never want 


nikote nite tani 
to get it, drawing it near, 


shshorgoloker gopon kotha morte ele bhule 
of paradise the secret word on earth 
{ descended by mistake ; 


tumi ushar shonar bindu 
— thou art dawn’s golden drop — 


kobir dheyan chobi purbojonom 
[ srinti 
thou art from the poct’s contemplation the 
{ vision, of a former birth the remem- 


[ brance ; 


tum 


Lumi amar kurie-pawa haric jawa giti 
thou art my regained, once lost song. 


je kothati jay na bola koi’le cupe cupe 
The word which cannot be uttered, thou 
[| hast whispered secretiy. 


tumi amar mukti ho’ye ele bandhon rupe 
Thou, who art. my deliverance, hast come 
{in the form of a bondage, 


omol alor komolbone dakle duar khule 
to the lotus-pond of pure light thou hast 
{[ called me, opening the door. 


tumi ushar shonar bindu 
—Thou art dawn’s golden drop — 


No 14 


cahia dekho 
— gaze and see. — 


rakhite caho bandhite caho jare 

What you want to kecp, what you want to 
{ bind 

andhare taha milay milay bare bare 

into darkness it melts again and again ; 


bajilo jaha pranero bina tare 
what is sounding on the strings of life’s lute 
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she to keboli gan keboli bani 
that is only song, only words, 


cahia dehko 
—— gaze and see — 


porosho tar nahire mele 
its touch cannot be obtained. 


nahire poriman 
It has no measure 


deboshobhay je shudha kore pan 
the nectar which is drunk at the assembly 


115 


nodir srote phuler bone bone 
— from the stream’s current, from the 
[ flowers of the woods, 


modhuri-makha hashite ankhir kone 
from the loveliness that laughs in the eye’s 
{ corner, 


she shudhatuku piyo aponmone 
gather that immortal drink and enjoy it, all 
[by yourself, 


mukto rupe niyo tahare jani 
in freedom take it and grasp its essence. 


[of gods, 
debo-shobhay cahia dekho 
at the assembly of gods ; — Gaze and see. — 
SONG No 15 


apni amar konkhane 
This self of mine where 1s that ? 


baerai tar! shondhane 
I wander about to seek it. 


apni amar konkhane 
Where is this self of mine ? 


nana rupe nana beshe 
In different. forms, in different garbs, 


phere je jon, phere je jon chayar deshe 

he who wanders, ever wanders in the land 
[of shadows, 

tar poricoy kende heshe 

his manifestation in grief and joy 


shesli hobe ki shesh hobe ki, ke jane 

will it ever, will it ever be complete ? Who 
[ knows ? 

apni amar konkhane 

Where is Lhis self of mine ? 


amar ganer gohon majjhe 
In my song’s deepest heart 


shunechilam jar bhasha 
I have heard its voice ; 


khunje na pai ta’r basha 

although seeking, 1 have not found its 
[ dwelling. 

baela kokhon jay go boy’e 

The time gues flowing, 


alo ashe molino ho’ye 
the light) becomes dim. 


pothero banshi jay ki koye 

The flute on the road, passing by, what _ 
(does it tell 

bikal-baelar muliane 

in the afternoon's multan (1) ? 


apni amar konkhane 
Where is this self of mine ? 


{1} Multan, one of the ragas belonging to the afternoon. 
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SONG N° 16 


ekoda ki jani kon punner phole, ogo shun- 
{ doro 

Once, | do not know by which fruit of mer- 
; [ it, o beautiful, 


ekoda ki jani kon punner phole 
once, — I do not know by which fruit of 
[merit — 


ami bonophul tomar malay chilam tomar 
[ gole 

J, a wood-flower, in your garland round 
f your neck found a place. 


kon punner phole ogo shundoro 
By which fruit of merit, o beautiful ? 


tokhon probhate prothom torun alo 
At that moment, ab dawn the first tender 
[ light 


ghum-bhanga cokhe dhorar legeche bhalo 
to the sleep-broken eyes of the earth ap- 
[ peared beautiful ; 


bibhashe lolite nobiner bina bejeche jole 
[ sthole 

in bibhash and lolil (1) of new life the lute 
[ had sounded on water and land. 


kon punner phole ogo shundoro 
— By which fruit of merit, o beautiful ? — 


aji e klanto dibosher oboshane 
Now, in this tired day’s close, 


lupto aloy pakhir shupto gane 
in the extinct light, in the bird’s sleeping 
[ song 


sranti abeshe jodi obusheshe jhore phul 
[ dhoratole 

in the utter exhaustion, if, at last, this 
| [ flower drops to the earth, 


shonddha batashe ondhokarer pare 
by the evening breeze, across the darkness, 


piche piche tobo uraye coluk ta’re 
ever after you let it be swept, 


dhulay dhulay jirno dirno na hok she pole 
[ pule 

in the layers of dust let if not be torn and 
[withered from second tv second. 


kon punner phole ogo shundoro 
— By which fruit of merit, o beautiful ? — 


(1) Bibhash and Lolit, two raginis belonging to the early morning. 


, SONG 
akashe tor temni ache chuti 


In the sky thy sarne freedom still exists, 


olush jaeno na roy dana duti 
idle let not be thy two wings — 


ache chuti 
there is freedom ! 


ore pakhi ghono boner tole 
O bird, in the thick forest 


No 17 


basha tore bhulie rakhe chole 
the nest makes thee forget by deceit, 


ratri tore mitthe ko’re bole 
the night beguiles thee by telling 


shithil kobhu hobe na tor muthi 
that relaxed never will be its grip. 


ache chuti 
— There is freedom — 
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janishne ki kisher asha ceye 
. Dost not thou know by which hope, lying 


ghumer ghore uthish geye geye 
in slecp’s deepest, thou breakest out sing- 
[ing ? 
janishne ki bhorer andhar majhe 
Dost not thou know that in the dark be- 
[fore dawn, 


SONG 


banshi ami bajaimi ki pother dhare dhare 
Have I not played the flute all along the 
[ path ? 


gan gaoa ki hoyni shara tomar bahir ddare 
Has not my singing before thy door yet 
[ come to an end ? 


oi je Lomar jobonika, nana borne citre 
[likha 

To this thy outer screen, decorated with 
[ endless forms and colours, 


nana shurer orghgho hothay dilam bare 
{ bare 

of endless songs an offering ] have made 
[ again and again. 


SONG 


tor apon Jone charbe tore 
Your own people will desect, you, 


ta bo’le bhabna kera colbe na 
but for that reason it is of no use to com- 
| plain. 
tor ashalota porbe chinre 
The creeper of your hope will fall down 
[ broken, 
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alor asha gobhir shure baje 
light’ s hope in deep tones sounds ? 


alor asha gopon rohe na je 
The hope of light never remains hidden, 


ruddho kunrir bandhon phaele tuti 

it breaks into pieces the fetter of the closed 
[ bud. 

ache chuti 

— There is freedom. —~ 


N° 18 


aj jaeno kon shesher bani shuni jole sthole 
To day it is as if the Iind’s message I hear 
[on water and land: 

pother bandhon ghucie phaelo ci kotha 
(she bole 

« Break and throw off the bonds of the 
(road, » that is the word it tells me. 


muilon -chonwa bicchederi 
To this endless revolving 


ontobihin pherapheri 

of meeting and parting 

shesh korie Jao go nie 

having made an end, 0, take me away 


anagonar pare 
across going and coming. 


Ne 19 


hoy to re phol pholbe na 
and perhaps will bear no fruit, 


ta bo’le bhabna kora colbe na 

but for that reason it is of nu use to com- 
[ plain. 

ashbe pothe andhar neme 

At night the dark will come upon your path 
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tai bole ki roibi theme 

but will you remain standing still for that 
[reason ? 

o tui bare bare jalbi bati 

Time after time, you will light your lamp 


hoy to bati jolbe na 
and perhaps the lamp will not burn ; 


ta bo’le bhahna kora colbe na 
for that reason it is of no use to complain ! 


shu’ne tomar mukher bani 
Hearing the message of thy mouth, 


ashbe ghire boner prani 
the beasts of the wood would come and sit 
[ quietly round you, 


tobu hoy to tomar apon ghore 
still, in your own house, perhaps 


SONG 


amare ke nibi bhai shonpite cai aponare 
Who will take me, o brothers, I want to 
[surrender myself. 


amare ei mon golie kaj bhulie 

Melting my mind, making me forget my 
| work, 

shongge toder nie ja re 

take me away with you ! 


tora kon rupero hate colecish bhobero bate 
To which market-place of beauty do you 
[go on the road of the world ? 


toder oi hashi khushi dibonishi dekhe mon 
{ kaemon kore 

Seeing your mirth, day and night, my mind 
[ becomes restless. 


amar ei bandha tute nie ja lutepute 
Sweep me away in a rush, breaking my 
[ fetters, 
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pashan hiya golbe na 
the hearts of stone will not melt. 


ta bo’le bhabna kora colbe na 
For that reason it is of no use to complain. 


boddho duar dekhhi bole 
Because you have seen the doors shut, 


omni ki tui ashbi cole 
will you at once come back ? 


tore bare bare thelte hobe 
You will have to push time after time, 


hoy to duar tolbe na 
and perhaps the door will not give way. 


ta bo’le bhabna kora colbe na 
For that reason it is of no use to complain. 


Ne 20 


pore thak moner bojha ghorer ddare 
—- let the burden of my mind drop at the 
{ door of the house — 


jaemon oi aek nimishe bonya ashe bhashie 
[ne Jay parabare 

like a flood comes, in a moment’s time, 
[sweeping everything away to the sea. 


acto je anagona, ke ache jJanashona 
Among this coming and going crowd, who 
(is there fully known to me ? 


ke ache nam dh’ore mor dakte pare 
Who is there who can call me by my name ? 


jodi she barek eshe danray heshe cinte pari 
[dekhe tare 

If the only once comes and stands smiling, 
[ I shall know him, only by looking at him. 
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SONG No 21 


ebar tor mora gange ban esheche 

This time, in your dry riverbed, the flood 
{has come. 

joy ma bo’le bhasha tor) 

Calling « Hail Mother!» float the boat. 


re ore re ore majhi kothay majhi 
«o hay, boatman, where 1s the boatman » ? 


pranpone bhai dak de aji 

With al] your strength, brothers, utter now 
[the call. 

tora shobai mile boitha ne re 

Take all the oars 


khule phacl shob dora-dori 
unfasten all the ropes. 


dine dine barlo dena 
Day by day, your debt has grown bigger, 


o bhai, korli ne keu baeca kena, 
o brothers, none of you has done any 
{ buying and selling ; 


hate nai re korakori 
in your hands is not even a single coin. 


ghate bandha din gaelo re 
Moored at the ghat the days passed, 


mukh daekhabi kaemon kore 
how can you show your face ? 


ore de khule de, pal fule de 
O, unfasten the boat, set the sails, 


ja hoy hobe banci mori 
let happen what may, life or death. 


GRAM CHARA 


gram chara ol ranga malir poth 
Out of the village leading this red road 


amar mon bhulai re 
lures my mind away. 


ore kar pane mon hat barie 

QO, in which direction stretching its hands, 
lutiye jay dhulay re 

my mind looses itself in the dust. 
amar mon bhulay re 

— My mind is lured away. — 

oje amare ghorer bahir kore 

o, out of my house driving me 

paye paye paye dho’re 

of my feet it catches hold at every step 
hay hay re 

oO, o alas. 


oje kere amay nie jay re 
O snatching me away it leads me, 


jay re kon culay re 
leads me on, — to which unknown regions ? 


amar mon bhulai re 
My mind is lured away. 


o kon banke ki dhon daekhabe 
At every bend what treasures will it show ? 


kon khane ki day thaekhabe 
Where willit keep me away from dangers? 


kothay giye shesh mele je 
And where will it come to its end ? 


bhebei na kulay re 
O, I fail to imagine. — 


amare mon bhulay re 
My mind is lured away. 
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JANAGANAMANA 


janaganamana-adhinanayaka jaya he bha- 
[rata bhagyabidhata 

Of Humanity’s mind the ruler, hail Thee, 
[ dispenser of Bharata’s destiny, 


panjaba shindhu gujrata maratha dravido 
{utkala banga 

Panjab and Sindh, Gujerat and the Ma- 
fratha country, and that ofthe Dravidians, 

{ Utkala Orissa and Bengal, 


bindhdha himacala Jamuna ganga ucchala 
[-jaladhitarangga 

the Vindhya and the Himalaya mountains, 
[the Yamuna, the Ganges and the ma- 
{jestic flow of the ocean 


taba shubha name jage taba shubha ashish 
[ mage 

hearing Thy exalted name wake up, and 
[for Thy exalted blessing pray, 


gahe taba jayagatha 
and sing to Thee songs of triumph. 


janagana-manggala dayaka jaya he bharata 
[ bhagy abidhata 

Of Humanity’s bliss the bestower, hail 
[ Thee, dispenser of Bharata’s destiny, 


jaya he, jaya he, jaya he, jaya jaya jaya 
[jaya he 
hail Thee, hail Thee, hail Thee, hai! hail hail. 


aharaha taba auhanapracarita shuni taba 
fudara bani 

Day after day, thy call is prcclaimed, I 
f hear thy all-encompassing message 


hindu bauddha shikhba jaina parshika mu- 
[salmana khrishtani 

and Hindus, Buddhists, Sikhs, and Jains, 

{ Parsis, Musulmans and Christians, 


puraba pashcima ashe taba singhasana 
{ pashe 

the East and the West come to the steps 
fof the Lion’s throne, 


premahara haya gantha 
the garland of love is woven, 


janagana-aikkabidhayaka jaya he bharata 
{ bhagyabidhata 

of Humanity the Unifier, Hail Thee, dis- 
[ penser of Bharata’s destiny, 


jaya he jaya he jaya he, jaya jaya jaya 
[jaya he. 
Ilail Thee, hail Thee, hail Thee, hail hail hail. 


patana abhbhudayabandhura pantha jJuga- 
{ juga-dhabita jatri 

With rises and falls and obstacles is the 
( road, century after century the pilgrims 

[ pass and pass. 


tum cirosharathi, taba rathacakre mukha- 
{rita patha dinoratri 

Thou art the eternal charioteer and with 
[the rattle of Thy wheels the road re- 
[sounds day and night 


daruna biplaba majjhe taba shankhadh- 
| dhani baje 
in dire days of evil Thy conchshell sounds 


shankatadukhatrata 
o Thou, preserver from danger and cala- 
[ mities, 


janaganapathaparitrayaka jaya he bha- 
[rata bhagyabidhata 

of Humanity the guide of the road, hail 
[ ‘Thee, dispenser of Bharata’s destiny, 


jaya he jaya he Jaya he, jaya jaya jaya 


{jaya he 
Hail Thee, hail Thee, hail Thee, hail, hail, hail. 
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garhatimiraghananibiranishithe pirita 
[murcchita deshe 
When the darkness was deep and full the 
(land of trial and pain, 


jagrata chilo taba abicala mangala nata- 
(nayana animeshe 

even then Thy unfailing goodwill was 
fawake, and Thy downcast eyes were 

{ sLeady 


dushshapna atanke rakhkha karile anke 
in days of evil dreams and fright, Thou 
[ shelteredst us in thy lap 


snehamayi tum mata 
o Thou, like a loving mother. 


jaya he bharata 
[ bhagyabidhata 
Of all Humanity the guide across Sorrow, 
[ hail Thee, dispenser of Bharata’s destiny 


janaganadukhatrayaka 


jaya he Jaya he jaya he jaya jaya jaya jaya 
[ he 
Hail Thee, hail Thee, hail, hail, hail. 
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ratri prabhatila udila rabicchabi purba 
f udayagiribhale 

At last night terminates in dawn, and the 
[rays of the sun appear on the forehead 
[of the Eastern mountains, 


gahe bihanggama punna shamirana naba- 
{jibanarashe dhale 

the birds sing, and the sacred morning 
[ breeze pours out the nectar of new life. 


taba karunarunarage nidrita bharata Jage 
In the radiance of Thy merciful rays of 
[dawn, the sleeping India awakes 


taba carana nata matha 
and bows down its head at. Thy fect. 


jaya jaya jaya he jaya rajeshshara bharata 
{ bhagyabidhata 

Ilail Thee, Hail Thee, King of Kings, dis- 
[ penser of Bharata’s destiny, 


jaya he jaya he jaya he, Jaya jaya jaya 
jaya he. 

Hail, Thee, hail Thee, hail Thee, hail haul, 
{ hail 


NIKOBE ACHO KAENO 


nirobe acho acho kaeno 
Why art thou silent, why art’ thou 


bahir duare bahir duare 
outside at the door, outside at the door ? 


nirobe acho kaeno 
Why art thou silent ? 


andhar lage chokhe 
My eyes filled with darkness 


dekhina tuhare 
cannot discern thee. 


nirobe acho kaeno 
Why art thou silent ? 


shomoy holo jani 
It. is time I know, 


nikote lo’be tani 
thou wilt draw near 


amar torikhani 
my little boat 


bhashabe juare 
and set it afloal on the flood. 


nirobe acho kaeno 
Why art thou silent ? 


nirobe acho kaeno 
Why art thou silent ? 
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shophol hok pran 
Let my life be fulfilled 


e shubho logone 
in this auspicious moment. 


shokol tara tai 
Let all the stars then 


gahuk gogone 
sing in the sky. 
korogo shocokito 
Startle, o startle 


aloke pulokito 
and make alive with light 
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shshopon nimilito 
the sleep-overpowered 


hridoy guhare 
depth of my heart. 


nirobe acho kaeno 
Why art thou silent 


bahir duare bahir duare 
outside at the door, outside at the door. 


nirobe acho kaeno. 
Why art thou silent ? 


JE DHRUVOPODO 


je dhruvopodo diyecho bandhi 

with the fixed time by which Thou hast 
[ regulated 

bishshotane 

the music of the Universe, 


milabo tai jibonogane 
I will accord the song of my own life, 


je dhruvopodo diyecho bandhi 

with the fixed time by which Thou hast 
[ regulated. 

gogone tobo bimolo nil 

To the transparent blue in Thy sky 


hridoye lo’bo tahari mil 
I will attune my own heart, 


shantimoyi gobhir bani nirob prane 
the peaceful, solemn message I will take in 
{ my speechless soul. 


je dhruvopodo diyecho bandhi 
~—-With the fixed time by which Thou hast 
[ regulated. 


bajay usha nishith kule je gitobhasha 
The words and melody which dawn sounds 
(on the midnight shore 


she dhdhoni niye jagibe mor nobino asha 

with the strain of those my new hope will 
[awake ; 

phuler moto shohoj shure 

with a song natural as a flower, 


probhato momo uthibe pure 
my dawn will come to its fulness. 


shondha momo she shure jaeno morite jane 
And, when this song is with me at sunset, 
[ my day will know 


je dhruvopodo diyecho bandhi 

with the fixed time by which Thou hast 
[ regulated 

bishshotane. 

the music of the Universe. 


TWENTY SIX SONGS OF RABINDRANATH TAGORE 


123 


KOBE TUMI ASHBE 


kobe tumi ashbe bole roibo na boshe 

Awaiting your arrival I will not remain 
[seated, 

ami colbo bahire 

1 will take to the open road. 


shukno phuler pataguli porteche khoshe 

All the leaves of the withered flowers have 
[fallen with a rustle ! 

ar shomoy nahire 

There is no time anymore. 


batash dilo dol dilo dol 
The wind has set all aswing, all aswing, 


ghater bandhon khol o tm khol 

loose the ropes fetlering (the barge) to the 
[ mooring, louse them 

majhe nodite bhashiye diye 

and having set it afloat in the middle of the 

[ river. 
tori bahire 
I steer the boat. 


a} shukla ackadoshi 
To-day is the bright eleventh day, 


haero nidrahara shoshi 
look, the sleepless moon, 


o} shshopno-parabarer kheya aekla calay 
{ boshi 


she steers the ferry on this ocean of dream, 
[ sitting all alone. 


poth jana nai naiba jana nai 
Thou dost not know the path what harm 


nai mana nai moner mana nai 
nobody can stop, nobody can stop the 
[ flight of thy mind. 


shobai shathe colbi rate 
Thou wilt go along with all in the night 


shamne cahi re 
gazing ahead. 


FREE TRANSLATION BY RABINDRANATH TAGORE 


SONG N?® 1. — GrrangaLiNn°3 (1) 


I know not how thou singest, my master, 
J ever listen in silent amazement. 

The light of thy music illumines the world. 
The life-breath of thy music runs from 
skytosky. Theholy streamof thy music 
breaks through all stony obstacles and 
rushes on. 


My heart longs to join in thy song, but 
vainly struggles for a voice. I would 
speak, but speech breaks not into song, 
and I cry out baffled. 

Ah, thou hast made my heart captive in 
the endless meshes of thy music, my 
master. 


Vv 


SONG N® 2, — GITANJALI N° 18 


Clouds heap upon clouds and it darkens. 


Ah, love, why dost thou let me wait 


outside at the door all alone ? 

In the busy moments of the noontide work 
Iam with the crowd, but on this dark, 
lonely day it is only for thee that Lhope. 


If thou showest me not thy face, if thou 
leavest me wholly aside, | know not 
how 1 am to pass these long, rainy 
hours. 

I keep gazing on the far-away gloom of the 
sky, and my heart wanders wailing with 
the restless wind. 


Vv 


SONG N° 3. — GrraNnJaLi N° 57 


Light, my light, the worldfilling light, the 
eye-kissing light, heart-sweetening 
light. 

Ah, the light dances, my darling, at the 
centre of my life ; the light strikes, my 
darling, the chords of my love; the sky 
opens, the wind runs wild, laughter 
passes over the earth. 

The butterflies spread their sails on the 


sea of light. Lilies and jasmines surge 
up on the crest of the waves of hght. 

The light is shattered into gold on every 
cloud, my darling, and it scatters gems 
in profusion. 

Mirth spreads from leaf to leaf, my darling, 
and gladness without measure. The 
heaven's river has drowned its banks 
and the flood of joy is abroad. 


{1) The numbers correspond with those of the English translation of the Gitanjali. 
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SONG Noe 4. — GITaNJALI N° 59 


Yes, I know, this is nothing bul thy love, 
O beloved of my heart — this golden 
light that dances upon the leaves, these 
idle clouds sailing across the sky, this 
passing breeze leaving its coolness upon 
my forehead. 


Vena N¢’ 5. — GITANJALI N° 76 


Day after day, O Lord of my life, shall I 
stand before thee face to face ? With 
folded hands, O Lord ofall worlds, shall 
I stand before thee face to face ? 

Under the great sky, in solitude and si- 
lence, with humble heart, shall I stand 
before thee face to face ? 


The morning light has flooded my eyes, 

— this is thy message to my heart. Thy 
face is bent from above, thy eyes look 
down on my eyes, and my heart has 
touched thy feet. 


vd 


In this laborious world of thine, tumult- 
uous with toil and with struggle, among 
hurrying crowds shall I stand before 
thee face to face ? 

And when my work shall be done in this 
world, O king of kings, alone and 
speechless shall I stand before thee face 
to face ? 


SONG N® 6. — GITANJALI N° 108 


In one salutation to thee, my God, let all 
my senses spread oul and touch this 
world at thy feet. 

Like a raim-cloud of July hung low with 
its burden of unshed showers, let all my 
mind bend down at thy door in one 
salutation to thee. 

Let all my songs gabher together their 


diverse strains into a single current and 
flow to a sea of silence in one saluta- 
tion to thee. 

Like a flock of home-sick cranes flying 
night and day back to their mountain 
nests, let allm y life take its voyage to 
its eternal home in one salutation to 
thee. 


SONG N° 7 


Do nol call him to thy house, the dreamer, 


who walks alcne by thy path 
in the night. 
His words are those of a strange land, 
and strange is the melody 
played by him on his one-stringed lute. 


There is no need for thee to spread a seat 
[for him ; 
he will depart before daybreak. 
For in the feast of freedom 
, he is asked to sing 
the praise of the new-born light. 
Baltic. September 8 th, 1926. 


126 


CHANSONS DE RABINDRANATH TAGORE 


SONG N° 8 


Is it the gust from some tempestuous eyes 
that rocks your heart 


Is it a magic touch that paints in gold 
the clouds in your minds sky, 


and makes you dream for ceaseless hours. making your days ripple with glimmering 


Your smile droops with a hurden of tears 
your thoughts are haunted by silence 
your voice is misted with music. 


{moments 


and startling with fire the dark of your 


{ glances ? 
Hamburg. September 9th, 1926. 


SONG Nog 


The flute-sound of a holiday music 
floats in the air, 

it is not the time for me to sit and brood 
{ alone. 

The Shiuli-garden shivers 

with the thrill of an impending flower-time, 

the touch of the dew is over the woodland, 

and I gaze upon the horizon secking for my 
[ song. 


On the fairy web in the forest path 
light and shadow feel each other. 
Jasmines dropped on the dust make the air 
[ sad, 
the tall grass sends waves of laughter to the 
in its flowers, [ sky 
and J gaze upon the horizon, seeking for my 
[ song. 
Munich. September 17th, 1926. 


SONG N° 10 


Who is this captive that grieves within thee 
thirsting for light ? 

His lute is silent, though 

life’s breath is abroad in the air ; 

His eyes do not see, though 

morning lights the sky. 

Birds sing of a new awakening to the forest, 


the joy of a new life breaks out in the tints 
[of flowers. 
The night beyond the wall has vanished, 
yet the smoking lamp is still burning in the 
[ cell. 
Alas, why is there this separation 


between thy home and the sky ? 


SONG N° il 


Fear not, for thou shalt conquer, 
thy doors will open, thy bonds break. 
Often thou losest thyself in sleep, 
and yet must find back thy world 

again and again. 
The call comes to thee from the earth and 
the call from among men, [ sky 


the call to sing of gladness and pain, 
of shame and fear. 
The leaves and the flowers, the waters that 
[fall and flow, 
ask for thy notes to mingle with their own, 
the darkness and light 
to tremble in the rhythm of thy song. 
Munich. September 18th, 1926. 
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SONG N° 12 


The morning-light aches 

with the pain of parting. 

Poet, take up thy flute ! 

Let be, if thou must depart 

and go, leaving 

thy song to the flowers 

in this dew-dripping autumn. 

Such a morning will come again 

at the gold-tinted border of the East 
with kunda-flowers in her locks. 


In the shady garden path, plaintive with 
[ dove’s cooing, 

tender with the caressing enchantment of 

[the green, 
will rise again the vision of this light, 
her steps tinkling with the anklet of 
thine own songs. 
Let be, if thou must depart. 


Nurnberg. September 20th, 1926. 


SONG N° 13 


Thou art a glimmer of gold from the dawn 
on my life’s shore, 

a dew-drop on the first white flower of 
[ autumn. 

Thou art a rainbow from the distant sky 

bending o’er the dust, 

a dream of the crescent moon, 

touched with a white cloud, 

thou art a secret of paradise 

revealed by chance to the earth. 


Thou art my poet’s vision, appearing from 
_the days 
of my forgotten birth. 
Thou art. the word that is never for utter- 
f ance, 
a freedom that comes in the form of a bond- 
[ age, 
for thou openest the door for me 
to the beauty’ of a living light. 
Cologne. September 24th, 1926. 


SONG No 14 


Fill your eyes with the colours thal ripple 
on beauty’s stream 

Vain is your struggle to clutch them. 
That which you chase with your desire is a 
[ shadow, 
that which thrills your life-chords is music. 
The wine they drink at the assembly of 
[ gods 


has no body, no measure ; 
It is in rushing brooks, 
in flowering trees, 
in the smile that dances at the cu.uu va 
{dark eyes; 
enjoy it in freedom. 


Cologne. September 24th, 1926 


SONG Noe 15 


] ever go seeking for this self of mine ; 
but how can I know 

the fugitive, who flits y dreams 

in changing forms and guises ? 

Often have I listened to its voice 

in the heart of my own songs, 


but never know I where it dwells. 

The hours pass, the light fades, 

the farewell tune is wafted in the evening 
{ breeze 

from the flute of a passer-by 


Berlin. October 6th, 1926. 
§ 
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SONG N° 16 


For what great reward of my merit, 

O Beautiful, 
had I, a meadow-flower, once taken my 

[ place 

in the chain on thy neck ? 
The newly-awakened eyes of the earth 
were glad on that day, 
und the lute, at the touch of the ever-new 
broke out in melodies of dawn. 


lf that flower fades, and drops to the earth 

at the dim hour of the day, 

when the bird’s songs are languid, 

let the evening wind sweep it across the 
[ dark 

following thy departing steps, 

never leaving it to be trodden to the dust 

by the careless moments. 
Prague. Oclober 11th, 1926. 


SONG N° 17 


Feel the release in the air, o bird, 

let not thy wings remain idle. 

The lure of the nest keeps thee in the forest 

and the night enslaves thee [| fastnesses, 

with its false threat of a slackless grip. 

Dost thou not know, what hidden hope in 
[thy mind 


sings even when thou sleepest ? 

Dost thou not know, that the expectant 

feels that fulness { dark in its music 

which reveals itself while it rends the veil 
from the face of the bud ? 


Vienna. October 20th, 1926. 


SONG No 18 


I have played my flute along the path, 
I have sung at thy gate. 
I have offered my tunes before thy tem- 
{ ple’s outer screen 
decorated with endless forms and colours. 
»To-day have come to me from everywhere 


the words that speak of the End. 
They ask me to break the bond of the road, 
to come to the farther shore of the pil- 
by crossing the endless refrain _[{ grimage 
of meetings and partings. 
Dardanelles. November 24th, 1926. 


SONG N° 19 


If your brothers desert you 
and your hopes lie dead upon the dust 
without bearing fruit, 
heed it not. 
When the dark night descends upon your 
keep your lamp alight. [ path 
But if it be blown out, over and over again, 
heed it not. 


If they remain deaf, in your own house, to 

[ your voice 

thal can tame the beasts of the wilderness, 
heed it not. 

Come not back in despair, if doors are shut 

{ to your face, 

and even if they are not opened at repeated 

heed it not. [ knocks, 
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SONG N° 20 
Come, friend, who can free me from bonds to the sea, 
et [of toil sweep me away from the load that drags me 
for I lag behind while the pilgrims rush Come from among the crowd { down. 
to follow their vision. you, to whom I fully belong, 


Come, like a sudden flood that runs with who can call me by my own true name 
[its offerings and smile and be known to me for ever. 


SONG Ne 21 


The flood, at last, has come down upon your debt has grown heavy, 
{your dry river-bed. for you have spent idle days at the landing, 


Cry for the boatinan, hesitating to buy and sell. 
cul the cordage, Pull up the anchor, 
launch the boat. set the sails, 


Take your oars, my comrades, let happen what may. 
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